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Lucrarea de fatd are la baza o cercetare asupratraditiei formale sireperelor

autobiografice, avand instalatia ca practica artistica centrala.

Desi am absolvit studiile la sectia picturd, preocuparea pentru instalatie a
luat nastere incd din perioada studiilor masterale, cand, in cadrul proiectelor
personale, am fost mai atrasa de tridimensionalitate si de spatiu. Majoritatea
lucrarilor recente, personale sau colaborative, au ca forma artistica principala
instalatia multimedia sau performance-ul, relizate in spatii conventionale sau

neconventionale, in interior sauin spatiul public.

Criticul si istoricul de specialitate Clare Bishop considera ca instalatia se
defineste prin dispunerea spatiald a diferitelor materialitati sau obiecte, privitorul
fiind invitat sd patrunda si sa interactioneze cu spatiul, este acea forma artistica
descrisa ca ,,teatrala, imersiva sau experientald”. Aceasta practica artistica nu
esterestrictionata de spatiu, ea este cea care poate schimba viziunea sau perceptia

privitorului asupra spatiului.

Subcapitolul “Instalatia - aparitia ei ca terminologie” prezinta consacrarea
acestui medium artistic in jurul anilor 1950, in publicatia lui Allan Kaprow
,»Mostenirea lui Jackson Pollock”. Termenii utilizati pentrua descrie instalatia, in
perioada respectiva, au fost: environment, project art sau temporary art.
Termenul de instalatie a fost utilizat pentru prima, cu sensul actual, de cétre
artistul Daniel Buren, in publicatia ,,Functia Atelierului”, 1971. Ulterior, in anul

1988, termenul a fost consemnatin in Dictionarul de Artda Oxford.

In subcapitolul ,,Instalatia - aparitia ei ca practici artistici” am
concluzionat cd instalatia a aparut cu mult nainte sd primeasca denumirea

cunoscuta panain zilele noastre. In acest sens am exemplificat lucrarile canonice:

“Turnul lui Vladimir” realizata de Vladimir Tatlin intre anii 1919 — 1920,

1 Clare, Bishop, Instalation Art, a Critical Hystory, Ed. TATE, Londra, pag 6. ,theatrical, immersive or
experiential”(trad. in limba romana autorul prezenteilucrari)
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“Merzbau” a artistului german Kurt Schwitters, inceputa in anul 1927, dar si instalatia ,,Door:

11 Rue Larrey”, realizatd de Marcel Duchamp in anul 1927.

Tn timp, spatiile utilizate pentru astfel de expozitii au devenit tot mai diverse, variind
de la galerii de tip white cube, la spatii neconventionale, cladiri industriale abandonate, pana la

spatiul public.

Capitolul ,,Teme si atitudini artistice care definesc arta contemporana si implicit
instalatia” vorbeste despre fluidizarea in timp a granitelor rigide existente intre departamentele
artistice si automat intre mediumurile artistice. Un exemplu in acest sens este o schimbare
radicala propusd de curatorul Ann Tekin, in cadrul muzeului MOMA : renuntarea la divizarea
artistilor in functie de mediumul predilect.

Astfel, o viziune care defineste arta contemporand si se aplica in special in cazul

instalatiei este interdisciplinaritatea, complexitatea si in unele cazuri colaborarea cu specialisti

din alte domenii.

Arta secolului X X1 surprinde nu doar prin eludarea granitelor rigide ale disciplinelor, ci si

prin abordarea unor proiecte care pot produce schimbari, precum practicile socio- artistice.

Tn subcapitolul ,,Proiecte utile - practici sociale” am exemplificat o serie de proiecte
artistice care au produs schimbari radicale in comunitati extinse din Huston, Havana sau Paris
printre care: ,,Case de rand” a artistului Rick Lowe, ,Scoala de artd comportamentala” a

artistei Tania Brugera sau lucrarile imateriale realizate de artistii francezi Patrick Bernier si
Olive Martin

Aceasta practica artisticd se mai deosebeste de metodele clasice de expresie vizuald, nu

doar pentru ca nu implica realizarea unor obiecte sau elemente palpabile, ci si prin necesitatea

colaborarii cu alte ramuri precum dreptul, chimia, medicina, informatica, psihologie etc.

n subcapitolul ,,Practici utile in creatia proprie “am prezentat evolutia unor proiecte utile
personale, realizate in colaborare cu artista Malina Ionescu. Proiectul “Now/No 1 din anul
2017 a presupus realizarea unui text supradimensionat, intr-un alfabet inventat, pe un deal din

satul Densus. Tn formele trasate urmeaza sa fie plantati o padure.

Cel de-al doilea capitol a reluat textul initial, doar ca scopul acestuia a fost unul social,

ecologic. Acest proiect s-a desfasurat in vara aceluiasi an, la Lepsa si a luat nastere ca urmare



a unei actiuni ecologice spontane, care a presupus strangerea gunoaielor din albia raului Putna,

pozitionarea acestora sub forma textului initial si incinerarea supravegheatd a acestora.

Un proiect, care a reunit simbolic o parte din comunitatea locala a satului Polovragi, a
fost “Nedeie”. Pentru ca targul de la Polovragi nu s-a mai tinut din cauza pandemiei in anul
2020, impreuna cu membrii comunitatii locale am realizat un performance care a presupus o
tesaturd uriasa, din hartie. Performance-ul s-a desfasurat in locul in care se tinea targul, in

aceeasi periada de timp. Astfel comunitatea s-a reunit simbolic.

Proiectul “70 de pachete” a fost realizat impreuna o parte din comunitatea locala a
satului Jupanesti din Gorj. Performance-ul a presupus continuarea simbolica a unei traditii,

Py

care avea loc de “Buna Vestire”, in cadrul careia se pregatea 0 masa festiva care urma sa fie
oferita sarmanilor. Din cauza pandemiei acea traditie nua mai avut loc, dar noi am organizat o

masa simbolica, am oferit 70 de portii de mdncare membrilor comunitatii.

Un proiect, care viza schimbarea unui reper important pentru satul Racoti, a fost
,,Livada Mare”. Proiectul a fost realizat impreuna cu Malina lonescu si a avut la baza o
cercetare prin care am incercat si depistam calitatea apei fantanilor din satul Racoti. Tn urma
acestei cercetdri am concluzionat ca cea mai buna apa din zona este cea situata in exteriorul
satului si a aparut ca urmare a unui accident, fisurarea unei conducte care alimenteaza un oras

mare din alt judet.

Tn subcapitolul ,,Arta participativa” am prezentat alt factor specific instalatiei,

participantii, martorii (publicul initial), cei care inteleg procesul prin participarea directa.

Tn cazul proiectului ,,Viae Ferrae 1”, realizat la Targu Jiu impreuna cu Milina lonescu,
particicipantii au jucat un rol foarte important. Instalatia a fost divizata in doua incaperi, iar
ideea centrla a fost aceea de a face privitorii din ce-a dea doua incapere sa creada ca privesc un
video live. In realitate, acea filmare care pirea ci transmite ce se intAmpla in camera vecini, a
fost realizata cu o seard inainte cu ajutorul unor complici, cu rolul de a induce in eroare

privitorii.

Un alt exemplu il reprezinta “Viae ferrae 2, desfasurat impreuna cu Milina Ionescu,
n anul 2021, la subsolul Muzeului Constantin Brdancusi Targu Jiu. Aceasta instalatie de tip
enviroment s-a desfasurat in trei camere. Participantii au fost, de aceasta data, cei care, prin

intermediul unor proiectii, au creat iluzia unei reflexii la infinit a spatiului. Pe alocuri instalatia



a fost dublata si cu insertii de oglinzi, elemente care doar prin oglindirea participantilor

divulgau dublarea artificiald a spatiului.

Tn anul 2021 am expus la Fundtia Art Encounters din Timisoara si la Zachenta Project
Roomdin Varsovia, proiectele “107/2. Racoti, the book” si “107/2. Racoti, the house”. Ambele
proiecte au avut integrate transmisii live, din casa bunicii mele. Bunica a fost cea care a
interactionat video si audio cu privitorii, pe parcursul vernisajului. Desi aceste proiecte au fost
documentate video si fotografic, experienta traita de participanti nu poate sa fie repetatd sau

reprodusa intocmai.

Subcapitolul ,,Complicii in arta participativd” prezintd cum, spre deosebire de
participanti, complicii sunt acei performeri care, sub forma unui spectacol scenic, se integreaza
printre privitori pentru a crea anumite scenarii sau iluzii. Un exemplu concludent este proiectul
“Viae Ferrae 17, in care compicii au pretins cd sunt vizitatori si cd sunt pentru prima data in

spatiul expozitinal, pentru a induce in eroare privitorii din cea de-a doua camera. Un alt

exemplu concludent este proiectul: “:z~ X ¥ 4= JN ", desfasurat online, in perioada izolarii

impuse, in anul 2020. Acesta a avut loc ca o reactie la suprapopularea internetului cu
informatii inutile, in perioada respectivi. Impreuni cu Mailina Ionescu am
transformat mediul online, Facebook si Instagram 1in mediumuri artistice,
realizand un alfabet digital inventat, cu ajutorul unui specialist IT. La acest proiect
au contribuit si o serie de complici, care, desi nu stiau sensul frazelor pe care le

scriau, postau, la randul lor, pe paginile noastre de Facebook si Instagram, pentru

a induce n eroare publicul larg, pe cei neimplicati in mod direct in acest proiect.

Am concluzionat ca, spre deosebire de performeri, complicii au rolul de a
da o nuanta noua conceptului general, prin infiltrarea lor printre membrii

publicului larg.

In subcapitolul ,,Documentarea, arhivarea” am subliniat importanta documentirii,
valabild in special n cadrul instalatiei provizorii sau perisabile. Recenziile de specialitate, dar
si consemnarea perceptiei publicului reprezintd elemente estentiale. Cu toate acestea,

materialul documentar poate sa reprezinte sursa de inspiratie pentru noi proiecte, un exemplu

in acest sens il reprezinta proiectul online ig~% M BNSJN mentionat mai sus. Materialul



care a rezultat in urma documentarii acestuia, a fost folosit integral in cadrul proiectelor

,Hypercube I¢, “Hypercube 11" si , i5~ %X BXZdX.

Asfel materialul documentar nu a fost folosit doar sub forma unor fotografii de arhiva,
ci aavut un rol util, acela de a conecta cele trei capitole ale proiectului inceput in mediul online.

Tn subcapitolul ,,Contextul si locul”, am subliniat faptul ci trasiturile spatiului in care
se desfdsoara instalatia reprezinta elementele de bazd care ghideaza forma si evolutia
instalatiei, pana la finalizarea acesteia.

Un exemplu personal care a avut la baza ideea spatiului, a fost proiectul realizat
impreund cu artistul Arthour Debeart, Tn cadrul unui proiect care a avut loc ca urmare a
sezonului Romania — Franta 2019 si s-a desfasurat la Curtisoara. Proiectul nostru a propus
eliminarea granitelor spatiale, printr-0 o serie de lucrari care aveau ca scop conectarea mai
multor repere din orasul Targu Jiu, de pe drumul spre Curtisoara, dar si din interiorul muzeului

n aer liber .

Unul dintre cele mai concludente proiecte personale care scoate in evidenta atat
importanta locului, cat si cea a contextului local, este ,,Outlands”, realizat in anul 2021 in
colaborare cu artistele Malina Ionescu si Marina Oprea si S-a desfasurat in Delta Vacaresti din
Bucuresti. Astfel, dupa o cercetare indelungatad a locului, am decis ca interventia noastra sa
aiba la baza ruinele recente existente in delta Vacaresti. Printr-o interventie de tip land art, de
suprafete foarte mari, ne-am propus sa aducem la lumina o parte dintre ruinele existente in
delta. La realizarea aacestui proiect am colaborat cu doi dintre baietii care au locuit in delta,
cunoscuti sub denumirea generica de ,,copiii deltei”.

Desi in acest caz nu este vorba despre un proiect care a avut loc intr-un spatiu
conventional, contextul acestuia a fost esential pentru conceperea si finalizarea proiectului.

n subcapitolulele , Multidisciplinaritatea tematicd /tehnica” si ,,Fuziunea granitelor
dintre instalatic si performance” am exemplificat importanta colaborarii disciplinelor.
Curatorul Jullie Reiss sustine ca un artist nu trebuie sa se incadreze intr-un anumit medium
artistic, iar curatorul Bienalei de la Venetia din anul 2019, Ralph Rugoff, a propus ca tema
centrald a bienalei multidisciplinaritatea, prin expunerea acelorasi artisti de doua ori, cu lucrari
distincte, a caror tematica sau tehnica au fost foarte diferite. Un alt exemplu concludent este
lucrarea realizata de pavilionul Lituaniei, ,,Sun and Sea (Marina”), aceasta a reprezentat un
mixt in care regizori au colaborat cu artisti Si Scriitori.

Cu toate acestea, de multe ori materialul documentar care ilustreaza un performance, este
expus sub forma unei instalatii multimedia, un exemplu este “Rhythm 0” a Marinei

Abramovici-expusa ca instalatie la TATE.



In subcapitolul “Complexitate si diversitate tehnici in instalatia contemporand “am
exemplificat o serie de artisti care utilizeaza mediumuri si tehnici foarte variate, printre care:
Yayoi Kusama, Michelangelo Pistoletto, Jean-Pierre Raynaud sau David Aljmed. Astfel am

concluzionat ca tehnicile utilizate in instalatia contemporand depasesc canoanele traditionale

ale materialelor folosite Tn trecut.

In subcapitolul , Diversitate tehnici n proiectele personale“ am exemplificat
importanta utilizarii unor tehnici variate in proiecte precum ,,Tiny planet”, realizat impreuna
cu Malina Tonescu la Bucuresti, in spatiul neconventional #foisorului numarul noua, in anul
2020. Instalatia a fost o continuare a proiectului “Viae Ferrae”, doar ca de aceasta data, iarba

naturald a fost inlocuita cu gazon artificial, fosforescent, cu aspect organic.

Un alt proiect in cazul caruia solutia tehnica a fost esentiala, ”Respirand plastic ” 2021,
a fost expus la Garnizoana, Timisoara. Din punct de vedere tehnic, lucrarea ilustra o lume

postapocalipitica, motiv pentru care elementele tehnice utilizate au fost extrem de variate:

plastic, sticla, lightbox-uri, proiectii, lampi UV sau pigmenti reactivi UV.

»Hypercube 1/2”, a presupus 0 instalatie multimedia alcatuita din patru placi de oglinda,
patru camere de filmat si patru proiectoare. Efectul a fostinsa, acela al unei teleportari virtuale.

Un proiect care chestioneaza rolul artei contemporane este “Manuscris cu cerneald
invizibila.” Desi reprezinta un performance documentat, protagonistii acestei interventii au fost
un stol de porumbei.

Tn capitolul ,,Teme predilecte in instalatia contemporana (aflate in zona mea de cercetare)”
am exemplificat o serie de preocupiri tematice personale. Tn cadrul subcapitolelor” Traditia si
elemente arhaice 1n arta contemporand”,” Natura/ teme ecologice in instalatia contemporana”,
am abordat teme precum: traditiile, elementele arhaice, tema familiei, dar si subiecte ecologice.
Convergente acestor teme sunt preocupdrile artistilor internationali: Al Weiwei, Takahiro
Iwasaki, Olafur Eliasson, Antony Gormley, Carsten Hoéller, ale caror lucrari au fot

exemplificate.

Capitolul ,,Fond traditional arhaic” vorbeste despre experiment si inovatie in arta
roméaneascd si nevoia de sincronizare cu noile tehnologii. Tn cadrul acestuia, am prezentat
personalitati reprezentative pentru arta contemporana romaneasa precum Grupul 111, care a

devenit ulterior Grupul Sigma , Grupul sUbREAL, Geta Bratescu, Wanda Mihuleac, Ana Lupas



sau Mircea Cantor. Toate aceste exemple converg directiei mele de cercetare artistica, atat in

ceea ce priveste interdisciplinaritatea, cat si temele mentionate Tn acest capitol, precum ritualul,

originile, sacrul sau apartenenta la mai multe lumi.

In capitolul “Specific local, traditie formald si repere autobiografice in proiectele
personale” am prezentat o cercetare efectuata asupra satului bunicilor mei. Aceasta preocupare
a Inceput cu o constatare, aceea ca satele din nordul Olteniei, in special din zona Tismana, sunt
depopulate iar casele s-au degradat intr-un ritm accelerat, devenind ruine.

Conform “Dictionarului Districtului Gorju” datand din anul 1892, satul Racoti facea parte
din Plaiul Vulcanilor, iar vechea scoala a satului, actuala casa stramoseasca a fost fondata in
anul 1858. Tn cel mai vechi document, datand din anul 1569, Racotiul, este descris ca un sat
bogat, detinator al unor terenuri rodnice. De asemenea, in ,,Buletinul Geografic” din anul 1932
aceasta regiune este atestatd ca fiind una dintre cele mai Incarcate de obiceiuri stravechi din
sudul tarii, fiind izolata de restul oraselor mari “sate vechi, des intalnite in hrisoave, din cele
mai vechi ale tirii. Prin toti porii lui, acest colt de tara respird duhul unor vremi de slava de

mult apuse.”?

Procesele de transformare si degradare ale acestui sat s-au produs in decursul ultimilor

douazeci de ani, intr-un ritm alert, din cauza migratiei populatiei tinere spre mediul urban.

Subcapitolul ,,Specific local, traditie formald si repere autobiografice in proiectele
personale” prezinta proiectele care au avut ca sursd de inspiratie satul bunicilor mei. Printre
acestea se numara ,,Urme ale prezentului”, “Zori” sau “Zestre”. Cel din urma a fost expus n
anul 2018 la galeria Lapsus si a fost alcatuit din patul de zestre al strabunicii mele acoperit cu

flori albe, un video cu un performance si ultima fraza spusa ca o premunituie de strabunica

mea, scrisd in alfabetul braille si cifrata cu cioburi de sticla.

“Cronofobie”, expus in anul 2019 la Kunsthalle Bega, a presupus o continuare a
acestui demers, subiectul central al lucrarii find satul in care am copildrit impreuna cu alte
locuri dragi, filmate in secvente scurte si proiectate pe tavanul unei camere din oglinda, pe
fundalul ritmic al unui sunet de toaca. Pardoseala camerei a fost acoperita cu gazon, sub forma
unei peluze, iar in exterior se afla un alt video, pozitionat in gazon, care chestiona tema trecerii

timpului.

2 Colonel I. Vasiliu- Nasturel, Dictionar Geografic al Judetului Gorju, Bucuresti 1892, pag. 296
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Proiectul “Racoti”, expus in anul 2019 la B5 Studio Targu Mures, avea la bazd o
cercetare locald desfasurata in satul Racoti, incluzand imagini din arhiva personala sau

materiale de istorie orala si care evidentia disparitia treptatd a obiceiurilor stravechi.

Instalatia multimedia avea ca element central o macheta a casei bunicilor mei, cusuta

manual, din plastic transparent.

Lucrarea “Maria”, realizata in anul 2020, presupunea o replica a unei ii traditionale care
a apartinut strabunicii mele. Ia originala are o vechime de peste 100 de ani si a fost conceputa
de strabunica mea, special pentru o sarbatoare locald. Replica realizatd de mine a fost brodata
in mod simbolic in aceeasi perioada a anului si a fost expusa impreuna cu o subtitrare in care

se derula o intdmplare amuzanta.

Proiectul ,,107/ 2 (Racoti, the house)”, expus la Fundatia Art Encounters Tn anul 2021
a presupus o instalatie multimedia care avea si deaceasta datd ca element central macheta casei
traditionale a buncilor mei, cusuta manual, in interiorul careia se aflau plante si o instalatie cu
apa. Pe un perete lateral existau trei transmisii live din casa, tinda si gradina bunicii. Cel de-al
doilea capitol, ,,107/ 2 (Racoti, the book)”, s-a desfasurat la Zachenta Project Room, Varsovia,
in anul 2021 si a fost constituit dintr-o carte cusutd manual, pe plastic transparent. Cartea
surprindea rutina zilnica a buncii, observata de pe camera de supraveghere principald, instalata
pentru a o veghea pe bunica.

Capitolul ,,Expozitie doctorala: Solarium. Gradina deschisa” prezinta atat demersul

conceptual, cat si solutia tehnica a proiectul final.

Desi termenul latin ,,solaris” se referd la o incdpere sau terasa luminatd intens de razele
solare, in contextul utilizat de mine procesul este invers, solariul este luminat artificial, din
interior spre exterior, lumina provenind direct de la plante si nu de la soare.

Tntr-un viitor postapocaliptic, lipsa soarelui este compensati de lumina interioarid a
plantelor, fenomen similar anumitor specii de meduze existente pe fundul oceanelor: “meduza
cristal . Din acest motiv, rolul acestor plante de a da rod este nlocuit cu unul simbolic,
spiritual, prin adaptarea acestei gradini la nevoia omului contemporan.

~ 9

“Gradina deschisd " poate sa fie asemanatd cu prima gradina aflatd in grija unui om, cea a
raiului, “Gradina Edenului”, dar si cu un spatiu al profunzimii sufletesti, ca in celebra ,,Cantare
a Cantdrilor”. Gradina, chintesentd a pamantului poate fi socotitd un topos al armoniei, al
aromelor, scriitorul chinez Hi Gang definea gradina in felul urmator: ,,Ce desfataresa te plimbi

intr-o gradind, fac inconjurul infinitului.”®

3 Florin, Logresteanu, Fals eseu despre vanitate, Ed. Ideea Europeana, 2020, p 247
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Cu toate acestea, ideea unui topos vegetal utopic, in tranzitie, este descrisa de scriitorul
german Michael Ende, in romanul ,,Poveste fara sfarsit”.

Gradina bunicului meu a devenit necesara in timp, nu prin bogatia roadelor, ci prin
conservarea unei traditii de familie, candva foarte importanta, transmisd din generatie in
generatie. Schema razoarelor acestei gradini a fost respectata cu strictete timp de peste 150 de
ani, din momentul construirii casei, vechea scoald a satului. Cu toate acestea, terenul dedicat
gradinii este acoperit cu plante salbatice, in momentul de fatd, din cauza disparitiei ultimuli
gradinar al familiei. Acesta este motivul pentru care am vrut s realizez aceasta gradina
spiritual, o continuare simbolicd a traditiei familiei.

Lucrarea s-a desfasurat in doud incaperi gandite ca Templul fluid si Solariul cu lumina
proprie. In prima incipere se afla un video si o serie de carti obiect si basoreliefuri, iar in cea
de-a doua camera se afla solariul, machetele casei bunicii si siluetele femeilor din familie.

Tn cazul instalatiei prezentate in cadrul expozitiei doctorale, tehnica predominanti
utilizata este aceea a cusaturii pe plastic transparent. Acest tip de plastic este foarte adesea
utilizat in satele din sudul tarii si 1n special in satul Racoti. Scopul acestuia este de a acoperi

solarii sau este utilizat ca protectie pentru fata de masa.

In urma cu sute de ani, femeile din sat realizau toate elementele textile manual. Prin
utilizarea razboaielor de tesut, femeile nu faceau doar obiecte utile, ci si estetice. Tn urma unei
cercetari realizate in satul Racoti am depistat ca elementele florale brodate pe textile in acel
sat, difereau de cele care se regaseau pe straiele traditionale, in gospodariile altor zone din
Oltenia. Astfel, cusatura definea identitatea locala a satului, dar reprezenta si o mostenire de
familie care se oferea mai departe tinerelor. Acesta este motivul pentru care tehnica pe care am

utilizat-o predominant in aceasta instalatie este cusatura.

Plasticul reprezinta un material definitoriu tranzitiei care a avut loc in sat, obiectele

autentice traditionale fiind inlocuite treptat cu obiecte din plastic, fabricate in China.

Alte element utilizate in aceasta instalatie au fost rasina, pigmentii fluorescenti si apa.
Plantele cu tulpina goald au avut rolul de a recircula apa, pe intreaga lor suprafatd. Aceasta
tehnica nu are doar rolul de a crea iluzia unei plante miscatoare, a carei tulpina straluceste
diferit, ci si rolul de a crea un sunet de fundal specific unui izvor, sunet greu de asociat cu
imaginea unui solariu amplasat ntr-un spatiu inchis, dar specific unei gradini din Grecia si

Roma antica.

Instalatia multimedia a avut in componentd si o proiectie video care a reprezentat

documentarea unui performance desfasurat in gridina bunicului meu, in satul Racoti. Impreuna

12



cu membrii familiei mele, sub supravegherea atenta a bunicii, am refacut integral gradina
bunicului, urmarind forma initiala a razoarelor. Ulterior, impreuna cu mama mea am deplasat

treptat plantele migratoare in exteriorul gradinii.

Prin instalatia doctorala propun, sub forma unui drum initiatic, mai multe moduri de
citire cronologica, din momentul in care privitorul intra in spatiu, pana cand acesta parcurgea

intreaga instalatie (cele doua incaperi).

»S0lariu. Gradina deschisd”, a avut insertii simbolice preluate din arhiva
familiei (fotografii sau document, planul casei, cartografierea satului din drona

etc.).

Prin expozitia doctorald, mi-am propus, sub o formd ludica, dar in urma
unei cercetdri indelungate, indepartarea granitelor dintre un trecut indepartat

incarcat de traditii si un viitor incert, plasandu-le ntr-un spatiu atemporal.
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