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CUVANT
la deschiderea ceremoniei de acordare a titlului de
Doctor Honoris Causa Artis
al Universitatii de Vest din Timisoara
Domnului

Prof. univ. dr. habil. SORIN ION CRISAN

Stimati membri ai comunitatii academice,
Stimati invitati,

Dragi studenti,

Onorat auditoriu,

Stimate Domnule Profesor Sorin lon CRISAN,

Urmarindu-si cu consecventa rolul cu care a fost investitd de fondatorii sai, anume de
principal centru de cunoastere in regiunea de Vest a tdrii, Universitatea de Vest din Timisoara
este preocupata constant de promovarea si recunoasterea meritelor stiintifice, culturale si umane
ale marilor personalitati ale lumii academice. Astdzi, ne simtim onorati sd avem in mijlocul
nostru un om de culturd, un artist care si-a dedicat viata filosofiei teatrului romanesc si care, pe
parcursul anilor a facut mereu pledoarie pentru revenirea sufletului spre lumea esentelor.

Titlul onorific conferit astazi, cel de Doctor Honoris Causa Artis, reprezinta modalitatea
prin care Universitatea de Vest din Timisoara, recunoaste public si pe deplin meritele deosebite
ale domnului profesor Sorin Ion Crisan, in Intreaga sa cariera artistica si de cercetare.

Crescut in Cluj-Napoca, domnul profesor Crisan, urmeaza cursurile Scolii generale nr. 17
din acest oras, orientandu-se apoi spre un liceu cu profil tehnic, Liceul de chimie industriald
,lerapia” Cluj-Napoca, unde urmeaza specializarea de chimie industriala. Pasiunea pentru
chimie este urmata si dupa absolvirea liceului, pasii purtandu-l spre Universitatea ,,Babes-
Bolyai” Cluj-Napoca, unde alege sd studieze la Facultatea de Tehnologie Chimica, profilul
Chimie, specializarea Tehnologia materialelor de constructii. Finalizeaza studiile universitare in
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1989, dar in 1995 hotaraste sa isi urmeze adevarata chemare si revine pe bancile scolii, la aceeasi
universitate, unde alege sa se inscrie la Facultatea de Litere, profilul de Arta teatrala,
specializarea de Teatrologie.

Noul drum ales continua cu studii aprofundate in Arta teatrala si spectacologie, finalizate
in 1999 si cu doua doctorate: unul in teatru, obtinut la Universitatea Nationala de Arta Teatrala si
Cinematograficd ,I.L. Caragiale” Bucuresti si unul in istorie, obtinut la Academia Romana —
Institutul de Istorie ,,George Barit” Cluj-Napoca.

Activitatea sa in lumea culturii este una prolifica, domnul prof.univ.dr. habil. Sorin Ion
Crisan fiind membru in diverse societati culturale si presedinte sau membru al juriului unor
concursuri si manifestari artistice consacrate: membru al Forumului Campului Lacanian din
Romdnia, membru al Consiliului Onorific al European Academy of Performing Arts, membru al
Societatii de Psihodrama ,,J.L. Moreno”, membru al Uniunii Teatrale din Romania — UNITER,
membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, membru al Asociatiei Internationale a Criticilor de
Teatru — Sectia Romdna, vicepresedinte si membru al Biroului AICT — Sectia Romdnad,
presedintele juriului la Festivalului International al Teatrelor de Papusi ,,Puck”, membru al
Jjuriului Gala Tanarului Actor, Mangalia, membru al juriului ,,Bursa de texte noi romdnesti”,
Targu-Mures, membru al juriului Festivalului National ,, TOPFEST” (Thalia Open Festival)

Targu Mures ...si lista ar putea sa continue.

Cu toate ca lumea artistica 1l fascineaza, profesorul Crisan alege sd se implice in aceastd
lume nu doar ca artist ci si ca decident in cadrul Universitatii de Arte Targu-Mures unde ocupa
pe rand functiile de Cancelar, Prorector si apoi Rector, sau ca profesor si conducdtor de doctorat.
Predd cursuri de Doctrine regizorale, Limba si limbaj in arta spectacolului, Psihologia
comunicdrii, Teatrologie, Analiza textului, Evolutia artei regizorale, Antropologie teatrald ,
Teoria comunicdrii 1n artele spectacolului, Estetica teatrului sau Estetica artei actorului.

Activitatea sa publicistica este una activa, in care scrie Studii, cronici literare si teatrale,
eseuri si prozd in revistele: ,,Tribuna”, ,Steaua”, , Teatrul Azi”, ,,Contrafort”, ,,Symbolon”,
,Vatra”, ,Minerva”, , Teatrul National”, ,, Apostrof”’, ,Sargetia”, ,,Biblioteca si Cercetarea”,
»lhalia”, ,,Rampa”, ,Jurnal teatral”, ,,Domino”, ,,Napoca Universitara”, ,,Caiete silvane”,
,Maine”, , Mesagerul transilvan”, Suplimentul literar-artistic ,,Tineretul liber”, ,Libraria”,
»Studia Universitatis Babes-Bolyai. Studia Dramatica”, ,,JJurnalul Artelor Spectacolului” etc.
Deasemenea, este membru in numeroase comitete de redactie ale unor reviste prestigioase in
domeniu.

Actvitatea Domniei Sale se leaga si de activitatea Universitatii de Vest din Timisoara

care, in urma colaborarilor repetate, ii confera in 2014 Diploma de excelenta pentru sustinerea
invatamantului teatral.
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Stimate Domnule Profesor Sorin lon Crisan,

Universitatea de Vest din Timisoara, intreaga noastra comunitate academica, este onorata
de prezenta dumneavoastra, astdzi, la Timisoara. Prin acordarea onorantului titlu de Doctor
Honoris Causa Artis, Universitatea de Vest din Timisoara recunoaste public meritele
dumneavoastrad si este convinsa ca, prin alaturarea Domniei Voastre comunitatii academice pe
care o reprezint, prestigiul acestei institutii se va consolida.

Va urez multa sdnatate si putere de munca pentru a putea continua cu aceeasi pasiune
activitatea dumneavoastra de promovare a valorilor culturale romanesti.

Prof. univ. dr. Marilen-Gabriel Pirtea
ﬂ awn . g%.t

Rectorul Universitatii de Vest din Timisoara

Timisoara, 21.iunie 2016
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LAUDATIO

cu prilejul decernarii titlului de Doctor Honoris Causa Artis
Domnului
Prof. univ. dr. habil. SORIN ION CRISAN

Stimate Domnule Rector,
Stimati Membri ai Comunitatii Academice,
Dragi colegi si studenti,

Doamnelor si Domnilor,

In urma deciziei Senatului Universitatii de Vest din Timisoara, avem deosebita onoare de
a primi in randul comunitatii noastre academice pe unul din cei mai importanti filosofi ai
teatrului romanesc.

Profesorul Sorin Ion Crisan s-a nascut in 24 ianuarie 1966. Este licentiat in specializarea
Teatrologie din cadrul Universitatii ,,Babes — Bolyai* (1998), iar in 1999 obtine Diploma de
studii aprofundate in specializarea Ara teatrala si specta-cologie, tot in cadrul prestigioasei
universitdti clujene.

In anul 2001 obtine diploma de Doctor in domeniul Teatru din cadrul Universitatii
Nationale de Arta Teatrala si Cinematografica ,,I. L. Caragiale* Bucuresti, dublata fiind de o alta
diploma de Doctor in domeniul Istorie, obtinuta la Academia Romana — Institutul de Istorie
,,George Baritiu“ Cluj-Napoca, in anul 2011.

Dovedind reale calitdti in managementul universitar, urcd treptele structu-rilor de
conducere, fiind ales mai intai Cancelar (2006 - 2010), apoi Prorector (2010 — 2011) si Rector al
Universitatii de Arte Targu-Mures, din 2011 pana in prezent.

Calitatile de manager universitar, sunt dublate si de cele de manager cultural, domnul
Sorin Ion Crigan detindnd in prezent si functia de Director al Bibliotecii Academiei Romane —
Filiala Cluj — Napoca.

Biografia intelectuald a profesorului Sorin Ion Crisan este oglindita printr-o remarcabila
activitate publicistica, dar si prin cartile si volumele publicate. Dintre acestea mentiondm:
Sublimul tradarii, Teatru, Viata si Vis, Teatru de la rit la psihodrama, Circul lumii la D. R.
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Popescu, Teatru si cunoastere sau Jocul nebunilor — carte laureatd cu Premiul National 2003
oferit de Ministerul Culturii si Cultelor.

Intr-o lume dominata de pragmatism si logica imediatului, conditia de filosof al teatrului
este o conditie solitara si aproape imposibild. In ciuda acestui dat ontologic, in ciuda aplecarii
sale spre rationalitatea discursului teatral, Sorin Ion Crisan este cuprins de ,,mania”, adica de
aceea nebunie divina prin care individul este conectat la transcendent. in dialogurile ,,Menon® si
,,Phaidros®, Platon ne invata ca ,,mania” este calea spre anamnesis, respectiv spre acea aducere
aminte a sufletului asupra conditiei sale celeste. Toata opera lui Sorin Ion Crisan este o pledoarie
intru revenirea sufletului contemporan spre lumea esentelor. Obsesia sa spre forma, rigoare si
geometria cuvantului, este fericit completatd de o poetica a cugetarii, astfel incat teatralitatea in
sine devine o ctitorie a fiintei, Implinita cu ajutorul cuvantului. Pornind de la aceasta dimensiune
metafizicd, Sorin Ion Crisan intelege SCENA ca fiind un centru ontologic, demiurgic si simbolic.

,»Scena este receptata ca Imago Mundi si, in virtutea originii sale, apare ca un spatiu al
energiilor creatoare, diferentiind existenta mundand de cea a artei si dand sens celor imaginate,
fapt ce tradeaza intentia asumarii unei alte realitati“. (Sorin Crisan, Sublimul tradarii, p.88).

Privit din aceasta dimensiune, teatrul porneste In aventura cautdrii sacrului pierdut, in
relevarea arhetipurilor fundamentale ale existentei.

Fiintarea teatrului in aceasta dimensiune sacrald, i justifica conditia sa hierofanica ,,doar
in masura in care transcede atdt realitatea artisticd (realul scenic), cit si cea estetica
(potentialitatea fictiunii). (Sorin Crisan, Sublimul tradarii, p.88).

Teatrul ca si mitul istoriceste o facere, povestea acelui ,,ceva®, fard de care lumea nu ar fi
existat. Pornind de la esentialitatea hierofaniei, Sorin Ion Crisan sustine ca ,,teatrul® isi pastreaza
atat rolul de ,,punct fix*, cat si de act revelator al realului, cdutdnd a se releva ca ,mit™.
Universalismul teatralitatii este reflexia absolutd a teatrului lumii (theatrum mundi); concept
care exprima ideea ca toti suntem actori pe aceasta scend pamanteascd. ,,Viata e o scend in care
omul apare, joaca rolul vietii si apoi dispare* — spune marele Will.

Teatrul este acel univers in care totul e posibil, deci si inversiunea conditiei umane.
Dimensiunea gnoseologica a teatrului, indemna la plonjarea in adancurile insondabile ale fiinte1
umane. In ,,Jocul nebunilor, Sorin Ion Crisan reafirmd identitatea de substantd intre nebuni si
intelepti, Intelepti si nebuni. ,,Anul asta nebunia e la mare trecere / Ca —nteleptii si nebunii s-au
luat la intrecere” — declara celebrul bufon din Regele Lear. In Evul Mediu bufonul isi asuma
integral celebra libertate a nebunului, astfel incat bufonul se impune ca fiind imaginea
caricaturald a regelui. ,,Regele si bufonul formau antipodul lumii. Intre marire si decadere,
sclipire si ignorantd, putere si derizoriu, cei doi se reflectd intr-un joc al vietii si al mortii“. (Sorin
Crisan, Jocul nebunilor, p.136 ).

Jocul nebunilor postuleaza intr-o maniera inedita inversiunea conditiei umane si
rasturnarea ordinii primordiale. Lumea rasturnata, lumea pe dos (mundus inversus) este o lume
intalnita In toate spatiile si timpurile. Saturnaliile, carnavalul, Sarbatoarea nebunilor sau
Liturghia magarului, sunt expresia contestarii oricarei forme de autoritate, conducand la
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afirmarea temporald a unor norme anarhice. Parodierea normelor fiind asociata cu reconfirmarea
lor la sfarsitul ceremonialului.

Inversiunea conditiei umane atinge octava cea mai inaltd In povestea nemuritorului Don
Quijotte. Adanc convins cd misiunea sa este reinstaurarea varstei de aur a omenirii, Don Quijotte
percepe lumea sub semnul unui oniric monstruos. De aceea, el trebuie sa risipeasca visul urat al
existentei si sa reinstaleze ordinea ancestrald. De altfel, reintoarcerea la starea edenica a omenirii
este expresia celei mai sublime nebunii.

In ,,Teatrul de la rit la psihodrama®, Sorin Ion Crisan afirma identitatea teatrului sub
semnul binomului cunoastere/autocunoastere. Pornind de la o pregeneza fenomenologica, autorul
sustine cd Ego —ul nu se percepe pe sine insusi doar ca un simplu flux vital, ci se sesizeaza in
calitatea sa de Eu, identic in toate trairile si actele sale. Despre aceste trairi, bine ascunse in scena
interioard a sufletului, dar determinante in orice proces de creatie, ne vorbeste cu modestie
autorul. ,,Din aceasta carte cititorul poate recompune obsesiile, nelinistile, dorintele si aspiratiile
autorului, angoasele, temerile si conflictele sale, deplasate, condensate, ascunse pe o scend
simbolica®. (Sorin Crisan, Teatrul de la rit la psihodrama, p.7).

Lumea experientei, lumea palpabila difera fundamental de la un ins la altul. Asumandu-si
tacit celebra reductie fenomenologica, conform careia unicul fundament de judecatd este
subiectivitatea transcendentala, Sorin Ion Crisan descoperd o inedita legatura dintre teatru si
psihanaliza. Din aceastd perspectiva se impune firesc o translatare a conflictului din planul
interpretdrii inconstiente in planul interpretarii lucide, constiente. Abordarea psihanalitica
conduce la investirea eroului cu trdiri si suferinte ascunse, in scopul autoapardrii spectatorului,
astfel incat, acesta se simte ferit de pericolul unei avalanse afective, rimanandu-i doar placerea
identificarii cathartice cu eroul de pe scena.

Continuarea si depdsirea psihanalizei clasice, se face prin psihodrama, care va prelua
prerogativele personificarii dramatice, declarand-se ca fiind o metoda terapeutica si intervenind
in relatiile umane. Jocul psthodramatic reuneste prin miscare si expresivitate mimico — gestuala o
actiune vorbita; scopul acestui joc terapeutic fiind recuperarea adevarului in fata unui grup ales
cu grija. ,, Terapeutul beneficiaza de atributele regizorului de teatru si are misiunea de a include
elemente noi, inedite, capabile de a-i releva pacientului situatia in care se afla si de a cataliza, cu
tel therapeutic tensiunile care se ivesc in grup”. (Sorin Crisan, Teatrul de la rit la psihodrama,
p.157).

Terapeutul este cel care ,,desface™ jocul pe scene, retragandu-se apoi din aria de joc,
lasand libertate totald protagonistului. Deloc intdmplator, Peter Brook va considera o sedinta de
psihodrama ca fiind un teatru necesar, bazat pe un conflict si pe o actiune dramatica reala. La
cateva ore de la sedintd, toate relatiile dintre protagonisti se modifica din cauza acestei
experiente pe care o traiesc impreund. Aceastd sedinta de psihodrama le va parea ca fiind ,,0 oaza
in viata lor* si vor dori sa revina.

Privitd in integralitatea sa, opera lui Sorin Ion Crisan se instituie ca fiind o cosmogonie
teatrald, o interogatie esentiald a fiintarii Fiintei in lume.
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Prin ceremonia de azi, de primire a profesorului Sorin Ion Crisan in randul membrilor de
elitd ai comunitatii noastre academice, ne exprimam recunostinta pentru remarcabila sa activitate
teatrala si pedagogica. Parafrazand-1 pe Camil Petrescu (poezia Ideea), afirmam ca: ,,El e dintre
aceea/ Cu ochii halucinati si mistuiti launtric / Caci, a vazut Ideea®.

Comisia de Laudatio pentru acordarea titlului Doctor Honoris Causa Artis
Presedinte,
Prof.univ.dr. Marilen Gabriel Pirtea, Rectorul Universitatii de Vest din

Timisoara

Membri:

Prof. univ. dr. Violeta Simona Zonte - Decan Facultatea de Muzica si Teatru,
Universitatea de Vest din Timisoara

Acad. Marius Porumb — Director Institutul de Arheologie si Istoria Artei al
Academiei Romane Cluj Napoca

Prof. univ. dr. Baldita Aurelian - Universitatea de Arte George Enescu, lasi
Prof. univ. dr. Pavel Laura - Universitatea “Babes-Bolyai” Cluj Napoca,
Prof. univ. dr. Béres Andras - Universitatea de Arte, Tirgu Mures

Prof. univ. dr. Ringler Pascu Eleonora - Universitatea de Vest din Timisoara
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ALOCUTIUNEA

Domnului Prof. univ. dr. habil. SORIN ION CRISAN
cu prilejul decernarii titlului de

Doctor Honoris Causa Artis
al Universitatii de Vest din Timisoara

TUDOR VIANU $1 ESTETICA ARTEI ACTORULUI

Asupra operei lui Tudor Vianu s-au aplecat numeroase personalitati ale culturii romane:
Eugen Lovinescu, George Cilinescu, Lucian Blaga, Perpessicius, Serban Cioculescu, Nicolae
Balota, Henri Zalis, Zigu Ornea, George Gani si asa mai departe. Insa, daca scrierile lui Vianu
de estetica si de filosofie a culturii, de analiza stilistica si de istorie literara au stat mereu in
atentia exegetilor, nu acelasi lucru se poate spune despre lucrarile pe care esteticianul roman le-a
dedicat teatrului. Amintite in treacat sau chiar ocolite de monografi, acestea au fost considerate
secundare in economia unui corpus de texte care, e adevarat, aveau in miezul preocuparilor
literatura. Or, citite astazi, paginile lucrarii Arta actorului si cronicile teatrale, risipite in revistele
vremii, dubleaza perspectiva estetica asupra creatiei scenice cu una de psihosociologie culturala.
Iar punctul de pornire il constituie o intrebare pe care Vianu a formulat-o in 1926 si care va
reveni constant, sub diferite forme, in analizele pe care autorul le va consacra teatrului: ,,Este
actorul un artist creator?

Arta actorului: intuitie si/sau disimulare

Pentru Vianu, estetica artei actorului se sprijind pe cateva teme esentiale, pe care
renumitul universitar le-a explicat — foarte pe scurt si intr-un stil apropiat de cel colocvial — in
cursul de la Academia de Studii Teatrale a Teatrului National din Bucuresti, Arta actorului, curs
tinut in iarna anului 1932 si aparut in volum la Editura Vremea®. Astfel, afirma Vianu, punctul de
pornire al reprezentatiei l-ar constitui ,,intuifia dramatica a poetului, care trdieste Inca o data cu

! Tudor Vianu, Pledoarie pentru actor, in: Opere, vol. 12: Arte plastice. Arte ale spectacolului. Critica §i
metodologie literara, editie si note de George Gana, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 220.
2 Tudor Vianu, Arta actorului, Editura Vremea, Bucuresti, 1932, p. 5.
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unitate si plenitudine in viziunea regizorului.“3 lar aceasta intuitie — manifestata bifrons, mai
intai prin sentimente, apoi prin intelect — pare a fi datoare intentiei poetice, careia esteticianul i
atribuie, asemenea lui Georg Simmel, o functie innascuta, tradusa prin capacitatea (si nevoia)
insului uman de a organiza si reorganiza continuu diversele ,,aspecte” ale lumii, dar si de a le
articula in noi forme de creatie®. Insa, cel care ii alocase o functiec majora creatorului si
contemplatorului si ciruia Vianu ii remarcase ,,spiritul masurat al clasicismului*® este Benedetto

Croce. Acesta considera esentiala intuitia in redarea unui obiect artistic:

Activitatea intuitivd intuieste Tn masura in care exprima. [...] Picturald sau verbala,
muzicald sau oricum altcumva ar fi descrisd sau denumitd, in nici una dintre aceste
manifestari, expresia nu poate lipsi intuitiei de care este propriu-zis indisolubila.®

Prin intuitie se coreleaza atitudinile estetica si etica, iar ,,nesocotirea unor regiuni intinse
din domeniul valorilor, In avantajul singurei valori estetice, se insoteste totdeauna cu grave
defecte omenesti.” Obiectul esteticii se margineste la frumosul artistic si este intotdeauna
generat, adica este creat. Aceasta include un proces de normare a procesului de cunoastere si de
interpretare estetica si ne obligd la o strictd separare a rolului pe care il au creatia, artistul si
contemplatorul si, ca urmare, la stabilirea a trei momente majore, echivalente instaurarii operei

3Ibidem, p. 10.

* Intrebarea majora careia Simmel cauta si-i afle rdspuns este: ,,cum poate o personalitate determinati, singulara, si
devind dintr-o datd o alta, complet diferitd, sau multe altele”? (,,wie jemand, der eine bestimmte, eigene
Personlichkeit ist, auf einmal zu einer ganz anderen, zu vielen anderen werden koénnte“?) — Georg Simmel, Zur
Philosophie des Schauspielers, in: ,,Der Morgen. Wochenschrift fiir deutsche Kultur®, begriindet und hrsg. von
Werner Sombart, zusammen mit Richard Strauss, Georg Brandes und Richard Muther unter Mitwirkung von Hugo
von Hofmannsthal 2. Jg., No. 51/52, Berlin, 18. Dezember 1908, S. 1687. intrebarea fusese deja consacrati, in a
doua jumatate a secolului al XVIII-lea, de Denis Diderot, in Paradox despre actor: ,,Daca e el [adica actorul — n.m.]
cand joacd, atunci cum va Inceta sa mai fie el? Daca nu vrea sa fie el, cum 1si va da seama exact de punctul in care
trebuie sa se situeze si sa se mentina?* — in: Opere alese, vol. 11, in romaneste de Gellu Naum, Editura de Stat pentru
Literatura si Arta, Bucuresti, 1957, p. 408. Diderot a dorit sd arunce la cosul istoriei atat formele desuete ale
epigonilor tragediei antice si ai clasicismului francez, cat si ridicolele montari scenice ale comediei de moravuri
(tinta atacurilor fiind, fara rezerve, Jean-Frangois Regnard, Alain René Lessage s.a.). Ambitia lui Diderot
pasiunii funciare a actorilor, o sensibilitate si pasiune precare in ceea ce priveste telul reprezentatiei si asteptarile
publicului. Diferenta netd dintre personaj / rol si actor, subliniatd de Diderot in Paradox despre actor, il va face pe
Hegel, la inceputul secolului al XIX-lea, sd considere drama si intreaga problematica a actorului ca apartinand strict
modernititii. Intr-un scurt capitol dedicat artei actorului, Hegel spune ci, in drami, actorul depiseste limitele rolului
(limite ale ,,simtirii* si ale ,,pasiunii®) si ,,se introduce in opera de artd ca individ integral, cu figura, fizionomia,
vocea lui etc., §i primeste sarcina sd se contopeasca pe deplin cu caracterul pe care-l infatiseaza.” — Georg Wilhelm
Friedrich Hegel, Prelegeri de estetica, traducere de D.D. Rosca, vol. II, Editura Academiei Republicii Socialiste
Romania, Bucuresti, 1966, pp. 587-588. Sa mai remarcam faptul ca intreg textul lui Vianu de care ne ocupam aici —
Arta actorului — este, in bund masura, dator Fenomenologiei spiritului si Esteticii lui Hegel, reluand, din aceasta
ultima lucrare, numeroase teme consacrate artei actorului. Or, aruncand o privire in diagonald asupra referintelor
critice care privesc opera lui Vianu, observam cd majoritatea studiilor fie ocolesc lucrarea Arta actorului, fie i
minimalizeaza contributia. V., de exemplu, Ecaterina Tardlungd, Tudor Vianu. Monografie, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1984, p. 67.

® Tudor Vianu, Benedetto Croce, in: Opere, vol. 9, [Studii], note si postfatd de George Gand, editie de Gelu Ionescu
si George Gana, Editura Minerva, Bucuresti, 1980, p. 74.

® Benedetto Crocce, Estetica privitd ca stiin{d a expresiei si lingvistica generald. Teorie si istorie, traducere de
Dumitru Tranca, studiu introductiv de Nina Fagon, Editura Univers, Bucuresti, 1971, p. 82.

" Tudor Vianu, Estetica, studiu de Ion lanosi, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1968, pp. 56-57.
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de arta (inclusiv a operei scenice). Pe de alta parte, in contextul artei teatrului, Vianu remarca
atat placerea actorului, cat si obisnuinta insului cotidian ,,de a trdi sub o masca“ si de a face ca
mindividualitatea® sa intre intr-un joc al echivocului, insa fard a se ajunge la o sublimare a
sentimentului de sine si a autonomiei pentru care teatrul militase prin eliminarea din scend a asa-
numitei heteronomii:

Sub masca, omul se joaca cu iluzia de a fi depasit conditia originara a vietii sale, de a fi
invins constrangerile ei si de a trdi cu un sentiment de sine mai fericit decat acela pe care
reprezentarea obignuitd a individualitatii noastre il ingétduie.8

Alipirea mastii urmeaza un ritual compensator, al eliberarii din tipare — al scaparii din
strinsoarea necrutdtoare a oricarei doxa® —, prin intermediul careia actorul poate sa arunce o
privire fugard spre imperiul libertatii absolute, spre o lume eliberatd de constrangeri si
prejudecati sau, macar, spre un spatiu in care lucrurile se petrec altminteri decat 1n viata de zi cu
zi. Prin stilizarea la care se recurge, ,,prizonieratul individualitatii“ este pus intre paranteze in
timpul jocului teatral si al ,,mascaradei“ (in sensul nobil al cuvantului), amintindu-ne de
experiente ale omului situate anterior practicii artistice (cultul dionisiac fiind doar unul dintre
exemple). Aceastd perspectiva va determina estetica teatrului sd inaugureze un parteneriat viu si
necesar cu antropologia culturald si cu un umanism la care Vianu nu va renunta in intreaga sa
existenta.

Disimularea, afirma autorul Artei actorului, reprezinta o operatiune complexa, un efort
creator, cu numeroase implicatii ale inconstientului. Alaturi de aceasta, datoritd maleabilitatii
sale, actorul recurge la modificarii ale fizionomiei si atitudinii corporale, ca si ale reflexelor si
reactiilor sale cotidiene, modificari pe care Vianu le considerd, dintr-o perspectiva hegeliana, ca
facand parte din cele mai insemnate probe de ,evadare 1intr-o individualitate straina,
caracteristicd pentru arta sa.“’® Asadar ,mobilitatea fizicd“ a actorului reprezintd, in opinia
esteticianului roman, o conditie obligatorie a constructiei rolului si a necesitatii de a da nastere
unor forme intr-o maniera distincta de cele pretinse de restul artelor. Obligdndu-se sa renunte la
propriul caracter, adica la trasaturile care il fac unic printre ceilalti si-i permit pastrarea unor
relatii sociale, actorul ,,migreaza“ spre locuri ale unor individualitati distincte, exercitandu-si
puterea creatoare in favoarea artei sale si a spectatorilor. Aceasta idee va fi preluatd de Ion
Ianosi, unul dintre teoreticienii elevati ai dialecticii marxiste, lucid si privat de parti-pris-uri in
analiza raporturilor dintre arte si in sistematizarea categoriilor estetice:

[...] relatiile intime dintre oameni le cizeleaza la maximum teatrul. Si daca vom fora pana
la stratul existential din care se hraneste teatrul ca forma artisticd specializatd, vom

8 Tudor Vianu, Arta actorului, pp. 14-15.

® Tema acestei doxa apare prin analiza filosofici a ,,cenzurii” la Roland Barthes, in Sade, Fourier, Loyola, Editions
du Seuil, Paris, 1971: ,,Adevarata cenzura nu consta in a interzice [...], ci a hrani de o maniera abuziva, a mentine, a
retine, a sufoca, a ademeni cu stereotipii [...]. Adevaratul instrument al cenzurii nu este politia, ci doxa...”“ — p. 130.
Asadar, in teatru, doxa poate fi privitd ca ingradire initiald (ca forma de cenzura si de autocenzurd), cu care actorul
se confrunta de la primul contact cu rolul.

% Tudor Vianu, Arta actorului, p. 25.
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patrunde in sfera obiceiurilor, ceremonialelor, sarbatorilor; Intr-un viu si vast teritoriu
estetic, a carui substantd ideald beneficiaza — ca si ,,supraetajarea” lui teatrala — si de o
determinare reald, si de o realizare ,in exterior’, manifestare in cele din urma
comparabili cu obiectualitatea obiectelor insesi.™

Daca prin corpul interpretului ne sunt (re)prezentate fapte ale unui prezent continuu,
lucrurile se nuanteaza atunci cand avem in vedere textul reprezentatiei, de care creatorul trebuie
sa tind seama fara sa renunte la mobilitatea sinelui, cea care ii confera totodata veridicitate si
autenticitate. In acord cu schimbarile de paradigma filosofica, Tudor Vianu valideazi o esteticd a
artei actorului prin care se remarca diferenta dintre ,,cunoasterea spre care este condus lectorul
unei piese de teatru si ,,interpretarea” propriu-zisa a dramei, la care are acces spectatorul. Prin
punerea 1n scend a textului literar — si, ca urmare, a valorizarii si a dozarii ,,actiunilor savarsite in
prezent'?, la care se referea si Aristotel in Poetica sa — se ajunge la ,,topirea elementelor epice
si lirice (elemente de care profitase din plin lectorul textului piesei) in structura dramei, ,,toate
ilustrand deopotriva relativa autonomie a artei actorului si caracterul ei eminamente creator.“™
Insa actorul nu poate si nu trebuie si uite de drama careia 1i consacra intreg procesul de
constructie a rolului, cu sau fara accentuarea propriei individualitati, cu sau fara relevarea
caracterului personajului interpretat. Astfel, de-a lungul timpului, drama a trebuit sa faca fata
unor cerinte ale scenei mereu in schimbare, cu schimbari de ton pe elementele implicite sau
explicite ale piesei. Dacd lectura textului va vitregi piesa de esenta sa dramaticd, montarea
scenica va recupera ,,factorul* dramatic prin actiune. Evident, este vorba aici si de o spargere a
limitelor care, altminteri, ar genera o ,,arta pentru artd“, urmatd de o conexiune intre estetica si
etica, ,,in interiorul unei structuri psihice, adica a unui fel sufletesc de a fi dominat de o valoare

determinati.«!*

Autorul Artei actorului descrie faza ,,preteatrala“ a dramei, constituita dintr-un dialog
conventional, n care protagonistii istorisesc Intdmplari datate temporal (din trecut, din prezent
sau din viitor) si, cum va afirma Pompiliu Constantinescu, in 1944, ,iau pozitie sufleteasca, unul
fata de altul.“ Ca urmare, afirma Vianu, coreldrile temporale vor marca genul actiunii
dramatice printr-o actiune unificatoare, asemanatoare celei produse de metafora poetica:

Toate acestea izbutesc sa zugraveasca un caracter evoluand prin mai multe situagii si
intocmindu-si o soarta care corespunde felului sdu intim de a fi. Considerata deci ca o
compozitie literara, drama se intinde deopotriva asupra domeniului prezentului, al

1 Ion Tanosi, Estetica, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1978, p. 43.

2 Tudor Vianu, Arta actorului, p. 41.

B Ibidem, p. 33.

14 Idem, Estetica, p. 57.

15 Pompiliu Constantinescu, Dialogul, in: Ileana Berlogea, George Muntean (Ed.), Pagini din istoria gindirii teatrale
romanesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1972, p. 209.
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trecutului si al viitorului. Caci ceea ce un om savarseste in prezent atarna de cele savarsite
sau traite de el in trecut si de cele pe care isi propune a le savarsi in viitor. ™

Determinata sa evolueze in orizontul renasterii trecutului, drama Intampina dificultati in
procesul de prezentificare a faptelor, a lucrurilor si a intdmplarilor care au avut loc in trecut sau
care sunt asteptate a avea loc in viitor. Or, pentru ca actiunea sa aiba insemnatate aici si acum,
adicd in timpul reprezentatiei teatrale, ea trebuie s depdseasca frontiera temporalitatii si s se
infatiseze printr-o actiune metonimicd si intr-o forma recognoscibild de catre spectator. Ea
trebuie sa faca viabil limbajul actorului si scoaterea la lumind a unor straturi profunde ale
textului. Tot astfel, ,,actorul simte ca relatia sa cu textul nu este a unui simplu slujitor, dar aceea a
unui artist original, care intrebuinteaza textul ca un material in vederea scopurilor sale proprii:

e e . . 17
crearea unei vieti intense si expresive.*

Vianu va recurge in Estetica sa la o atitudine simplificatoare a structurii dramei, ca si a
trasaturilor comediei. Astfel, in maniera lui Theodor Lipps, fara a-l1 separa cu totul de
,umoristic* (chiar daca stabileste si cateva elemente de disociere), autorul nostru vede comicul
ca ,,0 imposturd demascatd si facutd, o datd cu aceasta, neprimejdioasa‘, iar umoristicul ca o
formuld prin care se dezviluie ,,0 valoare Tnaltd sub aparentele umile sau stingace care o
ascund.“'® Descrierea pe care Vianu i-o face comicului urmeaza cateva dintre conceptele estetice
s1 psihologice vehiculate in prima jumatate a secolului al XX-lea, in special cele ale lui Georges
Dumas, din Tratatul de psihologie (1923, revizuit in 1932), si Theodor Lipps, din Comicul i
umorul (1898). Vianu, asemenea lui Lipps, scoate comicul, in buna parte, in afara esteticului,
alocandu-i, pe langd o functie psihologicd, una cu valoare morali si chiar etica'®. Si, intrucat nu
putem neglija autonomia ,,obiectului contemplat®, reactiile pe care le provoaca ii apartin
privitorului (spectatorului), fara a le presupune ca indispensabile. Astfel, la baza comicului s-ar
regasi rasul subiectului contemplator, iar efectul pe care acesta I-ar crea este veselia, adica starea
de bine a celui care se afla in fata creatiei artistice (de orice fel ar fi aceasta, picturala, teatrala,
muzicala etc.)®. Or, Vianu nu uita si ne semnaleze si un alt concept, seriosul, pe care comicul il
adopta in forma implicitd prin morala de la care se revendica si care, dacd nu ar exista in operd,
nu ar satisface necesitatea detasarii de ceea ce este reprezentat (in artd, in general, si in
reprezentatia teatrala, in special) si nu ar intruni cerintele contrastului provocator al rasului.

16 Tudor Vianu, Arta actorului, pp. 40-41.

Y Ibidem, p. 52.

8 Tudor Vianu, Estetica, p. 369.

V. si Benedetto Croce, Estetica privitd ca stiintd a expresiei i lingvisticd generald. Teorie si istorie, traducere de
Dumitru Tranca, studiu introductiv de Nina Facon, Editura Univers, Bucuresti, 1971, pp. 465-466.

0 Cf. Theodor Lipps, Estetica. Psihologia frumosului si a artei, partea I: Bazele esteticii, vol. 1, traducere de Grigore
Popa, prefata de Victor Ernest Masek, Editura Meridiane, Bucuresti, 1987, pp. 243-245.
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De la naturalism la conventie constientd

O alta relatie asupra careia s-a oprit Vianu in Arta actorului este cea pe care 0 putem
descrie ca identificativa, relatia actorului-personaj cu celdlalt, cu altul, fundamentald pentru
destinul teatrului, conturata prea bine in tragedia antica, dar si in drama, mai ales in cea moderna
(desigur, pe firul unor mecanisme de asociere diferite). Din nou, esteticianul, cu un evident gust
in raport cu solutiile clasicismului, remarcad grija actorului pentru o evaluare a ansamblului de
elemente care 11 descriu si 11 definesc arta, ca si optiunea pentru un proces de construire a rolului
care sd genereze ,,miscari adevarate ale sufletului®. Dar prin aceasta nu s-ar adera la naiva idee a
lui Sainte-Albine care, in secolul al XVIII-lea, in lucrarea sa, Le Comédien, Stabilea principiile
de autenticitate a sentimentelor actorilor, in absenta carora teatrul si-ar rata scopul. Vianu, in
schimb, fara sa-si doreasca formularea unor judecati de valoare, afirma ca: ,,Numai prin actori se
realizeaza intentia dramatica [s.m.] a operei literare?!, ceea ce anuntd o actiune pe de-a-ntregul
circumscrisa momentului prezent, timpului si locului scenic. Utilizat aici, conceptul de
intentionalitate va corela un sens al creatiei si se va implini doar prin ,,orientarea™ subiectului
creator spre obiectul creatiei. Demersul este, desigur, unul de sorginte fenomenologica, ceea ce
va $i genera opozitia esteticianului fata de creatia unui Pirandello, amenintata, considera autorul
nostru, in chiar substanta sa dramatica. lar in teatru, miscarea si gesturile actorului vor face
trecerea de la statica dramei citite — a tramei receptate de lector intr-o maniera aproape
indiferenta — la dinamica dramei interpretate (i.e. jucate). Trecutul si viitorul reverbereaza in
prezentul constiintei, transformand fiecare cuvant intr-un fapt de viatd combativ, re-creator, si
fiecare gest intr-un mod de a fi autentic, egal in insemnatate fiecarei existente (fiecarei
subiectivitati) din sala de spectacol. Prin aceasta, opera scenicad ne apare ca ,,oglinda“ sufletului
actorului si a identitdtii acestuia cu personajul.

Pornind de la conceptia antimimetica si ,,antinaturalista® a lui Riccoboni, de reprimare a
pasiunii si a stdrilor emotionale autentice, reale, ale actorului (conceptie asupra careia nu
zaboveste decat putin), Vianu apreciaza lucrarea lui Denis Diderot, Paradox despre actor, ca
fiind o opera majora pentru intelegerea teatrului in contextul si in relatia cu celelalte arte, dar si1 a
specificitatii creatiei scenice. Astfel, esteticianul nostru semnaleaza — prin intermediul
scriitorului francez — pericolul in care s-ar afla actorul ghidat de propriile sentimente, neputinta
interpretului de a-si reinnoi, cu fiecare reprezentatie, disponibilitatea emotionala: ,,Repetandu-se
pe sine, jocul actorului s-ar epuiza si ar deveni rece chiar de la a doua reprezenta‘;ie.“22 Solutia lui
Diderot urmareste un castig de naturd artistica (si esteticd, desigur), iar pentru aceasta este

21 Tudor Vianu, Arta actorului, p. 44.
2 Ibidem, p. 53.
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propusa ,,luciditatea intelectuala“ si ,,atitudinea reflexiva“ a actorului, intrucat ,,tonul pe care ni-I
inspira emotia in viata, nu poate fi al teatrului.“*

Se ajunge, afirma Vianu, la validarea conventiei teatrale, a teatralitatii, am spune astazi,
chiar cu riscul de a pierde caldura comunicativa, punand jocul actorului pe un parcurs diferit de
cel launtric, empatic, al vietii cotidiene®. Supraveghindu-se pe sine in timpul jocului, actorul nu-
si va uita misiunea si nu se va lasa prada sentimentelor proprii, ci va stapani rolul care i-a fost
acordat si-1 va interpreta intr-o perspectiva clard in fata publicului. Astfel, el — iluminat de atata
nemarginire, cum ar spune Giuseppe Ungaretti — le va infatisa spectatorilor o artd in care gestul
originar, teatral, este reinventat si in care tehnica si chiar automatismele vor servi creatiei.

Intre jocul stipanit de sentimente sau pasiuni si cel rational, ,,aseptic®, compensat prin
acceptarea conventiei atit de catre actori, cat si de catre spectatori, Vianu decide sa opteze (tonul
studiului ne Indeamna sa credem aceasta) pentru recomandarea lui Lessing, care a pornit de la
principiul ca ,,scopul artei e placerea”, netrebuind ,,sd8 infatiseze nimic din ceea ce poate fi
conceput doar ca ceva tranzitoriu.“> Urménd concluziile fixate in Laocoon (1766), autorul
german remarcase, in Dramaturgia de la Hamburg (1767-1769), ca datele intrinseci ale teatrului
fac sa convietuiasca principiile artei ,,succesivului“ (intdlnite in poezie), cu cele ale artei
,simultaneitatii“ (din picturd). Astfel, iau nastere doua directii ale artei, una in care concura
elementele unui topos subiacent, mesajul aparand ,,dintr-o data“ in ochii celui care priveste, alta
in care se impun datele timpului si ale temporalitatii, spectatorului fiindu-i oferite ,,pe rand®, in
pasi succesivi, informatiile legate de o actiune, un fapt sau o persoand. In concluzie, pentru a
satisface cerintele artei teatrale, de Implinire a unitatii ei vii §i organice, actorul va ,,extrage®
actiunea $1 migcarea din pasiunile si sentimentele personajelor, propunand doar forma necesard
redarii unei stari de fapt, facand-o credibila fara a-i epuiza resursele creatoare:

Artd a succesivului — il reia Vianu pe Lessing —, intocmai ca poezia, jocul actorului poate
infatisa pasiunea, dar In acelasi timp artd simultand prin atitudinile ei plastice, ea trebuie

2 Ibidem, pp. 53-54.

4 Conventia“ la care se refera Vianu ne aminteste de ,,conventia constienti a lui Meyerhold, prin care i se
permitea actorului sa se dedice unei arte ,,statuare®, eliberata de dependenta de decor, de recuzitd etc. La Meyerhold,
teatrul conventiei a adus in prim-plan initiativa creatoare a actorului si calitatea lui de a veni in intampinarea
nevoilor publicului. Tintind renasterea tragediei si a comediei, scena conventiei evitd ,starile sufletesti din
spectacolul realist, facAnd posibil ,teatrul in linie dreaptd®, in care creatia actorului nu este obliterata de ideatica
mizanscenei (asa cum se intdmpla in ,.teatrul triunghiular®). Or, sa nu intelegem gresit tezele lui Meyerhold: evitarea
accentelor emotionale si a sentimentelor efervescente nu presupune renuntarea la trdirile gazduite de sufletul
actorului. Meyerhold s-a exprimat clar in favoarea reformularii structurii de baza a artei actorului, dar nu pentru o
transformare a interpretului intr-o marioneta (ca la Gordon Craig, cu toate ca si in cazul regizorului englez realitatea
este mult nuantatd): ,,in «teatrul liniei drepte», regizorul, asimilandu-l pe autor, trece asupra actorului creatia sa
(autorul si regizorul fuzioneaza aici). Actorul, asimiland, prin intermediul regizorului, creatia autorului, se va afla
singur in fata spectatorului (i autorul si regizorul se ascund in spatele actorului), isi va dezvalui /iber sufletul si va
accentua astfel relatia dintre cei doi piloni de sustinere a teatrului: comedianul si spectatorul.”“ Vsevolod E.
Meyerhold, Despre teatru, traducere, note si postfatd de Sorina Balanescu, Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu®,
Bucuresti, 2011, p. 37.

% Gotthold Ephraim Lessing, Laocoon, in Opere, vol. I, in romaneste de Lucian Blaga, studiu introductiv de Paul
Langfelder, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1958, pp. 161, 166.
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sa asculte de legea unei frumuseti calme deopotriva cu aceea care inspira impunatoarele
modele ale statuilor antice.?®

Intr-adevar, asa cum remarci si Vianu, Lessing anticipeaza teoriile moderne cu privire la
emotii, fiind vorba, credem noi, chiar de mai mult, de o anticipare involuntara a teoriilor care
descriu procesele de somatizare. Un exemplu ar fi preluarea functiilor din tulburarea de
conversie (din isterie), asa cum a fost descrisd de Freud. Adoptand mecanismele defularii
emotionale, actorul le poate utiliza constient, in timpul jocului, pe cele proprii (ca si pe cele
descoperite in viata personajului) controlandu-le prin reflectie si distantare. Desigur, pentru
actor, nelinistea este legata de capacitatea sa de a desparti sentimentele personajului de emotiile
pe care singur le incearca, ocolind pe platoul de joc iluzia transpunerii neconditionate a dramei si
intelegadnd sa considere actiunea teatrald ca infatisare exterioard a realitatii si nu ca realitate?’,
Totodata, pe versantul ,,idealului clasic al omului, actorul ia in discutie (in analiza!) propriile
emotii prin intersectarea cu sentimentele personajului si, nu in ultimul rand, prin raportare la o
operd literard, la piesa care reprezintd ,,un exemplu de inspiratie coextensiva cu executia.“?® In
timpul spectacolului, considerd Vianu, interpretarea ar urma sa dea nastere, prin proiectarea
timpului in trecut si in viitor, unui ,,amestec caracteristic de flacara si raceal.“?

» Cerintele” eticii

Preludnd o parte din ideile exprimate de L. Kjerbiill-Petersen in amintirile sale actoricesti
(idet care isi afla originea, sd recunoastem, in teoriile care au continuat supozitiile lui Denis
Diderot din Paradox despre actor), Vianu constata ca solutia unei interpretari pertinente,
veridice, care sa Inglobeze cunoasterea in actul artistic, ar consta in capacitatea actorului de a
»absorbi®, in etapa de pregatire a rolului, prin luciditate si inteligentd, sentimentele si emotiile
personajului. Pe versantul etic al creatiei interpretative si al demersului de obiectivare a
evenimentelor intime ale creatorului, este vorba de a pastra pentru manifestarea scenicd
elementele si coordonatele ,,expresive ale pasiunii, adica atitudinile sau, cu cuvintele lui Vianu,
adecvate unui joc terminologic, ,,afectele periferice ale constiintei*“®’;

Si tocmai pentru ca acest sentiment rdmane periferic, pentru ca el nu adera cu eul nostru
mai profund si nu umple constiinta, se Intelege de ce reflectia si critica, luciditatea care se
stapaneste si care se conduce, poate sa i se intovaraseasca, fara sa-1 inlature. Alternativa

%8 Tudor Vianu, Arta actorului, p.- 57.

2" Vianu consacra cateva paragrafe conceptului de arealitate a creatiei, pe care o plaseaza in sfera
,regiunii ideale a aparentelor. V. Estetica, p. 77. Tot asa: ,,Opera de arta nu apartine Insa
existentei, ci aparentei.” — ibidem, p. 112.

%8 Ibidem, p. 264.

29 Idem, Arta actorului, p. 59. Toate acestea, benefice creatiei, vor ameninta, considera Vianu,
trasaturile de caracter ale actorului in viata sa sociala. Pe de altd parte, salvarea ar veni din
reevaluarea raportului artistului cu transcendentul si cu moralitatea pe care acesta o dicteaza.

% Ibidem, p. 64.
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sentiment-luciditate este reala, numai daca primul ei factor e inteles ca un sentiment
adevarat, deopotriva cu acelea pe care le trezesc situatiile practice ale vietii. Alternativa
se risipeste Tnsd dacad precizam ca singurul sentiment despre care se poate vorbi in cazul
actorului este unul pur atitudinal si capabil in chip firesc de a se Insoti cu orientarile
inteligentei.®

In relatia cu textul, actorul isi pune forta creatoare in serviciul reprezentatiei si al
sustinerii unitatii scenei, ceea ce inseamna ca virtuozitatea si individualitatea sa vor trece in
planul al doilea, sau chiar vor fi neglijate. Depasind cadrul strict al artei actorului, solutiile din
cursul lui Vianu sunt pe alocuri contradictorii: interpretul, spectatorii, regia, textul, reprezentatia,
actiunea sunt pe rand invocate, fiindu-le subliniate atuurile si importanta in ansamblul artei
teatrului, fard a putea desprinde o optiune clard a autorului. Este adevérat, Vianu a incercat sa
fixeze cateva repere ale artei teatrului, in afara oricarei intentii de vehiculare a unui discurs
axiologic: locul central al dramei, trecerea de la ,caracterul® personajului la individualitatea
actorului, rolul si rostul disimularii, jocul autenticitatii si al reflexivitatii, alternanta virtuozitate-
incadrare, importanta cuvantului si a rostirii scenice, insa toate necesitd, pentru buna intelegere a
lucrurilor, o trecere prin filtrul Esteticii generale, opera de varf a autorului.

Aici, in Estetica, Vianu isi precizeaza optiunile concret umaniste, adaptand conceptele cu
privire la operd alternantei lor procesuale si sanselor de incadrare axiologicd. Nu e de mirare ca
esteticianul il invocd pe Lessing atat de des, inclusiv atunci cand, venind in intdmpinarea unei
etici intrematoare, face din ,,bine* calea regala de a ajunge la ,,adevar®, iar acesta din urma o
prezinti ca pe un echivalent al ,,frumosului®. In plus, ni se pare ci demersul lui Vianu urmeazi
oarecum analogic metoda lui Socrate din Charmides, una dintre lucrarile de tinerete ale lui
Platon, unde, ni se spune, conditionandu-se reciproc, spiritul si corpul conlucrda la mentinerea
,,sanatatii““ fiintei in integralitatea sa, fiind de neimaginat prezenta unui suflet urat intr-un corp
frumos®. Aceasta similitudine reapiruse si in metafora corpus Christi din scrierile teologice ale
Sfantului Pavel, prin care fiinta, primindu-l 7n sine pe Isus in timpul euharistiei, va dobandi un
trup spiritualizat, adica se va preschimba intr-un unum corpus. Fiind respinsd orice forma de
fragmentare a corpului si, in consecinta, de alienare a fiintei, sunt pregatite conditiile prin care
corpul intalneste matricea formatoare a subiectului semnificant. Din confruntarea corpului
»fragmentat® cu propriul corp ,,reintregit™ se precipita, alaturi de o transcendentd a eului, o stare

3L Ibidem, p. 65.

% 1a Platon se remarcd o coincidentd intre esentd si aparentd, fiind vehiculata inclusiv la nivelul relatiei corp —
suflet. V. Carmides, in Opere, vol. I, editie ingrijita de Petru Cretia si Constantin Noica, studiu introductiv de lon
Banu, traducere, note introductive si note la Charmides de Simina Noica, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1974: ,,[...]
dupa cum nu trebuie sa Incercam a vindeca ochii fara sa vindecam capul, ori capul fara sa tinem seama de trup, tot
astfel nici trupul nu poate fi insdnatosit fard suflet. [...] Iar sufletul [...] se ingrijeste cu anume descéntece si
descantecele acestea nu sunt altceva decat rostirile frumoase. Din asemenea rostiri se isca in suflete Intelepciunea;
iar odata ce aceasta iese la iveala si staruie in noi, 1i e lesne sa deschida cale sanatatii si catre cap si catre trupul tot.
— 156e-157a, pp. 183-184. V. si Platon, Banchetul, traducere, studiu introductiv si note de Petru Cretia, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2006, 210b-c, pp. 147-148.
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a fiintei prinsa intr-un hic et nunc esentializat, adicd inclusi intr-un intreg. In felul siu si, in mod
evident, la distanta de implicatiile teologice ale metaforelor amintite, Vianu ne transmite un lucru
inrudit cu cel rostit de Socrate, apoi de teologia paulina si, mai tarziu, de scrierile lui Pascal, fiind
asezate in echilibru (ba chiar intr-o unitate dinamica si de sens) ustensilele creatiei artistice si
scopul operei, imaginea patenta si telul latent, dimensiunea spirituala si cea temporala:

Binele este si el obiectul unei aspiratii si, din acest punct de vedere, se opune frumosului.
Dar, pe cand adevarul este totdeauna o tinta, binele ramane o cale, incordarea eroica de a
atinge o tinta.*

In cazul teatrului, dificultatea aparuta in clipa interpretarii unui rol — pe care actorul o
resimte constient, vazandu-se nevoit sa o gestioneze cu talent §i cu priceperea castigatd prin
antrenament — ne avertizeaza cu prvire la o iesire (tot prin rol) in afara misiunii pe care
dramaturgul (prin intermediul regizorului) i-o incredinteaza. Este vorba de o pasire in afara
perimetrului creatiei si a jocului imaginabil, ca si de obligatia de a intreprinde o analiza
metaexpresiva (autoreferentiald) asupra ,,mutatiilor la care opera teatrald este supusa in timpul
creatiei scenice. Aflat acolo, pe platoul de joc, actorul infruntd precaritatea rolului, facand fata
unei nestatornicii a dorintelor in chiar marginile statorniciei. Din acest motiv, actorul se va
presupune pe sine in afara teatrului, cautandu-si instrumentele interpretarii si admitand ca arta sa
este unicd 1n raport cu creatia celorlalti, inclusiv cu cea pe care autorul sau regizorul au inclinat,
la timpul lor, sa o legitimeze ca Incheiatd. Nu este si aceasta o modalitate a subiectului de a
ajunge la cunoasterea de sine si de a dovedi — ca in Charmides a lui Platon — ¢ si in arta teatrului
se are in vedere fiinta de alaturi, celalalt in ochii céaruia te poti oglindi? Analizand textul lui
Platon, Jankélévitch vorbeste, intr-un acord nestiut cu Vianu, despre o ,,punere in perspectiva‘“ si
despre ceea ce Socrate credea a fi o ,,retroversiune a constiintei“*, transformatoare, impartasire
,»in negativ* a faptelor existentei si a concretului semnificativ al cotidianului.

Despre idealitatea teatrului

Pentru actor, reprezentatia se constituie ca moment al unei situatii-limitd, dar si al
urgentei statornicirii relatiei cu sine si cu altul (si, Tn mod predilect, cu personajul), prin care
realitatea poate fi corectata (asa cum presupunea Aristotel, raportidnd arta la istorie, adica la
memorie35). In beneficiul operei cireia i se dedica (al reprezentatiei), actorul intampina dificultati
in desprinderea de sine a creatiei (din care el, interpretul, face parte) si in autonomizarea
spectacolului, in a-1 lasa sa ,,se constituie ca un organism autonom, cu scopul in sine insusi“®®. Si
asta Intrucat, pe de o parte, actorul apartine operei scenice, este parte a acesteia, pe de alta,

3 Tudor Vianu, Estetica, p. 59.

% Viadimir Jankélévitch, Curs de filozofie morala, text stabilit, adnotat si prefatat de Frangoise Schwab, traducere de
Adrian Serban, Editura Polirom, Iasi, 2011, p. 37.

% La Aristotel, mimesis-ul este o virtute si are, in acelasi timp, materie i forma. Datoritd acestei duble calitati,
imitatia nu se va manifesta ca o copie a copiei (cum credea Platon), ci ca o crestere a materiei din sine nsasi,
capabila sa faca sesizabil frumosul in actualitate.

% Tudor Vianu, Estetica,p. 166.
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ramane In spatele propriei creatii, pentru a oferi spectatorului acel ,,obiect artistic care se
numeste spectacol, neconditionat de prezenta fizica a personajului. Mai mult, actorul nu poate
evita implicatiile constiintei spectatorului, care il reflectd fara a-1 deforma, semnalandu-i
particularitatile, specificitatea si trainicia jocului. Este explicatia prin care ni se spune ca teatrul
tinde spre idealitatea la care se referea Tudor Vianu in Estetica sa si care fixeaza necesitatea
unitatii spectacolului in lucrarea Arta actorului.

Or, idealitatea teatrului nu trebuie interpretatd in opozitie cu realitatea vietii obisnuite. Ba
chiar putem constata ocurenta celor doui idei pe care Vianu le-a pus in lumina. In cazul teatrului,
arealitatea indreapta reprezentatia, inevitabil, spre albia convergentelor si a contradictiilor,
intregul proces fiind asociat cu demersul artelor figurative (din pictura, de exemplu), fiindu-ne
infatisata disputa dintre principiul verosimilitatii si cel al distantarii (al Instrainarii sau al
deziluzionarii). Tensiunea dorintei creatoare a actorului conduce la o partajare a calitatilor aflate
in ,,patrimoniul® imaginarului, dar, desemnand opera esteticd, invoca si latentele eticii. In raport
cu asteptarile scenei, teatrul nu se plaseaza in ,,idealitatea areala a scenei‘:

Arta, ca unitate esteticd, nu urmareste nici sa starneasca iluzia, nici s-0 corecteze, pentru
ca aparenta ei se dezvolta intr-un plan exterior distinctiei dintre realitate si irealitate, si
anume, 1n planul arealitatii.’

Teza este consecventa cu principiile umanismului (si cu setul de valori subsecvente), pe
care Vianu l-a imbratisat de la primele texte de estetica publicate, intr-o incercare de a pune in
cumpini elementele antinomice ale artei. In cadrul acestui tip de tratare a lucrurilor, o opera care
sd Intruneascd dezideratele cele mai inalte nu poate sa desprindd formele esteticului de cele ale
eticului. Ba mai mult, asa cum putem vedea deopotriva in cazul dramaticului si a comicului,
eticul este cel care prevaleaza, pregitind cadrul de manifestare a esteticului. Valoarea estetica
intrd in posesia realitatii mundane care i da sens si pe care o transfigureaza intr-un real artistic.
De unde urmeaza o contemplatie care are in sine un caracter teatral si nu doar prin implicarea
cunoasterii limitate si profund subiective a vizualului, ci, mai cu seama, prin forma de cunoastere
spectaculara pe care esteticul o invoca In mod permanent. Astfel, valoarea actului artistic si a
teatrului in ansamblul sau se vor manifesta intotdeauna ca valori ale imanentei si ca afirmare a
esentei vietii fiecaruia dintre noi.

BIBLIOGRAFIE
BARTHES, Roland, Sade, Fourier, Loyola, Editions du Seuil, Paris, 1971.

BERLOGEA, Ileana; MUNTEAN, George (Ed.), Pagini din istoria gindirii teatrale romdnesti,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1972.

37 . R o .. N AT

Tudor Vianu, pp. 113-114. Textul lui Vianu ne sugereaza o cu totul altd interpretare decat cea pe care am intalnit-o
la Jankélévitch, prin care ,,opera estetica e concreta, palpabild, in vreme ce opera morald nu are o existenta in sine,
este subordonata intentiei i poate deci sa para echivoca in anumite cazuri.” — Curs de filozofie morala, p. 15.

Page | 21



CROCE, Benedetto, Estetica privita ca stiinta a expresiei §i lingvistica generala. Teorie si istorie,
traducere de Dumitru Tranca, studiu introductiv de Nina Fagon, Editura Univers,
Bucuresti, 1971.

DIDEROT, Denis, Paradox despre actor, in: Opere alese, vol. 11, in romaneste de Gellu Naum,
Editura de Stat pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1957.

HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich, Prelegeri de estetica, traducere de D.D. Rosca, vol. 11, Editura
Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1966.

IANOSI, Ion, Estetica, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1978.

JANKELEVITCH, Vladimir, Curs de filozofie morala, text stabilit, adnotat si prefatat de Frangoise
Schwab, traducere de Adrian Serban, Editura Polirom, Iasi, 2011.

LESSING, Gotthold Ephraim, Laocoon, in Opere, vol. I, in romaneste de Lucian Blaga, studiu
introductiv de Paul Langfelder, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1958.

Lipps, Theodor, Estetica. Psihologia frumosului §i a artei, partea 1. Bazele esteticii, vol. I,
traducere de Grigore Popa, prefatd de Victor Ernest Masek, Editura Meridiane, Bucuresti,
1987.

MEYERHOLD, Vsevolod E., Despre teatru, traducere, note si postfatd de Sorina Balanescu,
Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu®, Bucuresti, 2011.

PLATON, Banchetul, traducere, studiu introductiv si note de Petru Cretia, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2006.

PLATON, Charmides, in Opere, vol. I, editie ingrijita de Petru Cretia si Constantin Noica, studiu
introductiv de Ion Banu, traducere, note introductive si note la Charmides de Simina
Noica, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1974.

SIMMEL, Georg, Zur Philosophie des Schauspielers, in: ,Der Morgen. Wochenschrift fiir
deutsche Kultur”, begriindet und hrsg. von Werner Sombart, zusammen mit Richard
Strauss, Georg Brandes und Richard Muther unter Mitwirkung von Hugo von
Hofmannsthal 2. Jg., No. 51/52, Berlin, 18. Dezember 1908.

TARALUNGA, Ecaterina, Tudor Vianu. Monografie, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1984.
VIANU, Tudor, Arta actorului, Editura Vremea, Bucuresti, 1932.
VIANU, Tudor, Estetica, studiu de Ion Ianosi, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1968.

VIANU, Tudor, Opere, vol. 9, [Studii], note si postfata de George Gana, editie de Gelu lonescu si
George Gana, Editura Minerva, Bucuresti, 1980.

VIANU, Tudor, Opere, vol. 12: Arte plastice. Arte ale spectacolului. Critica si metodologie
literara, editie si note de George Gana, Editura Minerva, Bucuresti, 1985.

Page | 22



CURRICULUM VITAE

INFORMATII
PERSONALE
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Telefon Acasa: 0040-264-530 006
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Nationalitate Romana

Data nasterii

24 ianuarie 1966

EXPERIENTA
PROFESIONALA
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conf. univ. titular; din 2009 prof. univ. dr. habil. —
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1992-2006: Academia Romana — Filiala Cluj-Napoca.
Biblioteca.

Tipul activitatii: cultura.

Functia: 2001-2006 — Sef Departament Organizarea si
Completarea Colectiilor si Schimb International
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(director delegat)
1992-2001 — bibliotecar (S)
Principalele activitati:

- coordonator proiecte

- organizarea activitatii curente a bibliotecii (catalogare,
Clasificare Zecimala Universala, indici bibliografici etc.)

- pregétirea de manifestari stiintifice, de expozitii si
simpozioane

- coordonarea unor publicatii editate (,,Biblioteca si
Cercetarea”)

- reprezentarea Bibliotecii 1n relatiile cu alte institutii
din tara si strainatate

- coordonator al Bibliotecilor Documentare Blaj si
Naésaud
1990-1991: Prefectura Judetului Cluj — Ziarul ,,Mesagerul
Transilvan”

Tipul activitatii: mass media
Functia: redactor si redactor sef (nr. 12-71)

1990: Societatea de presa ,,Mileniul Trei” Cluj-Napoca:
Revista Azi (continuata sub denumirea Azi pentru
mdine)

Tipul activitatii: mass media

Functia: redactor si secretar responsabil de redactie

1997-2005: Director executiv al Fundatiei teatrale ,,Spectacol
XXI”

ACTIVITATE
DIDACTICA

2009-prezent: Prof. univ. dr.

Coordonator de doctorat(Ordinul Ministrului Educatiei,
Cercetarii si Inovarii nr. 4697/14.08.2009) — reconfirmat ca dr.
habil. prin examen de abilitare (Ordinul Ministrului Educatiei
si Cercetarii Stiintifice nr. 4884/18.08.2015).

Cursuri predate:

Doctrine regizorale (Doctorat)

Limba si limbaj in arta spectacolului (Masterat anul 1)
Psihologia comunicarii (Masterat anul 1)
Teatrologie (anii I-III Licenta Teatrologie)

Analiza textului dramatic (an I Licenta Teatrologie si
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Actorie)

Evolutia artei regizorale (an III Licenta Regie)
Antropologie teatrala (an 11l Licenta Teatrologie)
Teoria comunicarii in artele spectacolului (Masterat
anul | Actorie)

Estetica teatrului (An II Licenta Actorie)

Estetica artei actorului (An Il Masterat Actorie)

2006-2009: Conf. univ. dr. titular

2004-2006: Cadru didactic (lector) asociat al Universitatii
de Arta Teatrala Targu Mures

Tipul activitatii: didactic
Cursuri predate:

Istoria teatrului romanesc si a artei spectacolului (anii
I siII);
Istoria teatrului universal §i a artei spectacolului (anii
I-111);
Seminarii:
Istoria teatrului romdnesc (anul | — sectia
maghiard Teatrologie).

ALTE ACTIVITATI
TEATRALE

Membru al Forumului Campului Lacanian din Romania (din
2015)

Membru al Consiliului Onorific al EAPA — European
Academy of Performing Arts (din 2013);

Membru al Societatii de Psihodrama ,,J.L. Moreno” (din

2013);

Membru al Uniunii Teatrale din Romania — UNITER (din
2008);

Membru al USR — Uniunea Scriitorilor din Romania (din
2007);

Membru al AICT — Asociatia Internationala a Criticilor de
Teatru — Sectia Romana (din 1997); Vicepresedinte si
membru al Biroului AICT — Sectia Romana (2015-
prezent).

Din 1995, invitat al unor festivaluri nationale: Festivalul
National de Teatru ,,I.L. Caragiale” Bucuresti,
Festivalul Dramaturgiei Roméanesti — Timisoara, Gala
Teatrelor Nationale — Cluj-Napoca, Craiova
Shakespeare Festival etc.

2015 (12-15.10) — Presedinte juriu - Festivalului International
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al Teatrelor de Papusi ,,Puck”, editia a 14-a.

2014 (13-17.10) — Presedinte juriu - Festivalului International
al Teatrelor de Papusi ,,Puck”, editia a 13-a.

2013 (14-18.10) — Presedinte juriu - Festivalului International
al Teatrelor de Papusi ,,Puck”, editia a 12-a.

2010 (01-04.09) — Membru al juriului Gala Tanarului Actor,
Mangalia

2011 (31.08-03.09) — Membru al juriului Gala Tanarului
Actor, Mangalia

2008 (23-26.11) — Membru al juriului ,,Bursa de texte noi
romanesti”, Targu-Mures

2008 (9-11.05) — Presedinte juriu — Festivalul National de
Teatru Medieval pentru elevi, Sighisoara

2002, 2003, 2004 — Membru al juriului Festivalului
International de Animatie ,,Puck-Animafest” Cluj-
Napoca

In 2004 (20-30.05) — Membru al juriului Festivalului National
,»TOPFEST” (Thalia Open Festival) Targu Mures

2003 (01-06.11): Participare la Congresul International
al Criticilor de Teatru — AICT, editia a XXI, Bucuresti
1997: Participare la Congresul International al Criticilor de
Teatru — Varna, Bulgaria

Colaborator al Facultatii de Teatru Cluj-Napoca — Dictionarul
de teatru romdnesc (coord. lon Vartic) — in curs de
elaborare

Coordonarea revistelor Galei Teatrelor Nationale, Jurnal
teatral (Cluj-Napoca, 1996) si cea a Festivalului
National Studentesc de Regie, Domino (Slobozia,
1997).

ALTE ACTIVITATI
CULTURALE SI
EDUCATIONALE

2011-prezent: Redactor sef al Revistei de studii teatrale
»Symbolon”, Targu-Mures;

2012-2013: Vicepresedinte Institutul de Training, Studii si
Cercetari PIMMIM (ITSC) Mures; vicepresedinte
Senat ITSC;

2007 — 2011: Redactor al Revistei de studii teatrale
,»Symbolon”, Targu-Mures;

2008 — 2010 : Director al Editurii Universitatii de Arta
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Teatrala Targu-Mures;

2009 — prezent : Membru al redactiei revistei ,,Jurnalul Artelor
Spectacolului”, Sibiu;

2010 — prezent: Membru al redactiei revistei ,,Jurnalul Roman
de Management Cultural”, Sibiu,

2011 — prezent: Membru in Colegiul stiintific al revistei
»DramArt”, Timisoara;

2012-prezent: Membru de onoare al revistei ,,Comunique”
Bucuresti;

2012-prezent: Membru in colegiul onorific al revistei ,,Atelier
critic” Targu-Mures;

2008-prezent: Membru in colegiul consultativ al revistei
,»Crima organizata si terorismul azi” (Revista de
specialitate in domeniul prevenirii criminalitatii
organizate $i a terorismului).

Organizarea si participarea la expozitii de carte veche si rara:

Februarie 2005: Expozitia de carte veche si rara din
fondul ,,Cipariu”, in cadrul bicentenarului
nasterii scriitorului blajean.

lunie-iulie 2004: Expozitia de carte in cadrul expozitiei
largite ,,Orasul comoara” — Clujul medieval si
premodern, Muzeul National de Istorie a
Transilvaniei Cluj-Napoca (participare cu carte
patrimoniald sec. XV-XVII).

August 2004: Expozitie de manuscrise in cadrul
expozitiei largite ,,Stefan cel Mare si
Transilvania. Interferente cultural artistice
moldo-transilvane in sec. XV-XVI.

11 iulie — 17 august 2003: Expozitia ,,Etnie si
confesiune n Transilvania la Tnceputul
modernitatii” — Muzeul National al Unirii Alba
lulia.

Mai 2001: Expozitia de manuscrise orientale —
Biblioteca Academiei Roméane Cluj.

Colaborare la editarea volumului Index locorum(autor: Sidonia
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PARTICIPARI
SIMPOZIOANE,
SESIUNI DE
COMUNICARI,
CONFERINTE

Puiu; vol. in pregatire)

Colaborare la Catalogul incunabulelor din Biblioteca
Academiei Romane — Filiala Cluj-Napoca (vol. in
pregatire)

Colaborare la Catalogul colectiilor Biblioteca Maghiara Veche
a Bibliotecii Academiei Romdne — Cluj-Napoca (A
Kolozsvari Akadémiai Konyvtar — Gytijteményeinek
Katalogusa), Scientia Kiado, Cluj, 2004.

Moderator Colocviul National al Criticilor de Teatru — 24

octombrie, 2009,Cluj-Napoca, tema: Disputa intre
teatrul de repertoriu i teatrul alternativ.

Referent in comisii de doctoratsi de abilitare (Tirgu-Mures,
Iasi, Cluj, Timisoara, Bucuresti — 2008-prezent)

Membru in Comisia de evaluare didactica (pentru Prof.
Orquidea Maria Leite de Faria Borges Bispo) —
Institutul Politehnic din Coimbra, Portugalia (Coimbra
College of Education) — 2014

Membru in comisii de licenta, admitere, definitivat in
invatamantul preuniversitaretc.

Presedinte comisie bacalaureat (2010, sesiunea iulie)

In cadrul Senatului UAT Targu-Mures (2008-2012),
coordonator al comisiilor:

Comisia pentru cercetare stiintifica

v
v Comisia de evaluare si asigurare a calitatii
v Comisia pentru problemele studentesti

v

Comisia de etica si disciplina universitara

24 iulie 2015 - conferinta cu tema: Le thédtre et la
psychanalyse, in cadrul ,International University
Theatre Festival, Casablanca — Maroc” — Faculté des
Lettres et des Sciences Humaines - Ben M’Sik -
Université Hassan I1.

8 mai 2015, Universitatea de Arte din Tirgu Mures: Conferinta
stiintifica in domeniul mass-media ,,Epoca mediei
online si mass-media de serviciu public”. (Conferinta
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cu comitet de selectie). Lucrare prezentata: discurs
intermedial vs. discurs teatral. Despre teatru si
ipostazele sale fotografice

17-18 aprilie 2015, Universitatea Catolica ,,PazmanyPéter”
Budapesta: Conferinta Internationald Interdisciplinara
,L’homme qui réve — expériences des fronti¢re”,
Connexion francaise (Budapest) &RETINA
International (AIAC Paris 8). (Conferinta cu comitet de
selectie). Lucrare prezentatd: Du réve a la réverie dans
le thédtre postdramatique. A quoi sert [’hyperréalité ?

18-20 februarie 2015, Casa de HistoriasPaula Rego,
Cascais(Portugalia), membru in Consiliul Stiintific al
Conferintei Internationale: Do quadro na narragdo a
pinturanarrativa/Du tableau dans le récit a la
peinturenarrative. (Conferinta cu comitet de selectie).
Lucrare prezentata: « Le tableau vivant » ou sur
[’intermédialité au thédtre.

26 noiembrie 2014, Tirgu-Mures: Conferinta ,,Shakespeare:
Ownand Foreign International Theatre Studies
Conference”. (Conferinta cu comitet de selectie).
Lucrare prezentata: Hamlet et le mythe de la lamelle.

21-22 noiembrie 2014, Paris: Conferinta « Les mondes
possibles de la scéne contemporaine : Le théatre
postdramatique et la question du posthumain ».
(Conferinta cu comitet de selectie). Lucrare prezentata:
Le thédtre postdramatique et le mythe de la lamelle.

29-30 octombrie 2014, Tirgu Mures: Conferinta atelier Siitd
Andras ,,Suntem atat/cat de bogati(?)” — Universitatea
de Arte din Tirgu-Mures. Comunicare: Siit6 Andrdas §i
perenitatea eticului.

10-12 octombrie 2014, Cluj-Napoca: Conferinta Nationala de
Psihodrama cu participare internationala: ,,Memoriile
viitorului. Transcultural si transgenerational in
psihodrama”. Lucrarea prezentata: Memorie si uitare in
jocul psihodramatic (11 oct., conferintd cu comitet de
selectie).

21-23 martie 2014, Lisabona: 9th FEPTO Conference:
Restlessness creativity transformation — comunicare:
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Memory and forgetting in the play of psychodrama /Le
mémoire et I’oubli dans le jeu du psychodrame.
(Conferinta cu comitet de selectie).

Participari la Seminariile Nationale cu privire la ,,Cadrul
National al Calificarilor din Invatamantul Superior” —
ACPART (Clyj, Sinaia, Bucuresti, Cluj, 2007-2008,
2010).

20-21 noiembrie 2013, Tirgu-Mures: Conferinta Internationala
de Studii Teatrale: ,,Utopia teatrului si formele
(re)constructiei scenice” (conferinta cu comitet de
selectie) — coordonator conferinta

25-27 octombrie 2013, Bucuresti: Conferinta Nationala de
Psihodrama cu participare internationala: ,,Rolul si
paradoxurile sale. Creatia si disolutia relatiilor in
cotidian”. Lucrarea prezentata: Forme utopice ale
jocului psihodramatic (27 oct., conferinta cu comitet de
selectie).

6-7 decembrie 2009, Targu-Mures: Conferinta internationala
de Studii Teatrale: Provocarea absurdului. lonesco —
ieri §i azi.

- Coordonator al Conferintei.

12-13 decembrie 2008, Targu-Mures: Conferinta internationala
de Studii Teatrale: Teatru si dramaturgie interculturala

- Coordonator al Conferintei.

1-2 decembrie 2007, Targu-Mures: Conferinta internationala
de Studii Teatrale: Teatrul — rolul in teatru: repere
culturale, repere psiho-sociale

- Moderator sectiune Teatrul: rolul in teatru — repere
culturale, repere psiho-sociale

25-26 noiembrie 2006, Targu-Mures: Conferinta internationala
de Studii Teatrale: ,,Interpretarea teatrala”.

- Moderator sectiune Relatia dintre institutia teatrala §i
creatia artistica. Estetica §i doctrine teatrale.

13-14 mai 2006, Blaj, Blajul cultural. Valori istorice — valori
actuale: ,,Ornamente antropomorfe, animaliere si
vegetale in incunabulele Bibliotecii Filialei Cluj-
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Napoca a Academiei Romane”.

4-6 noiembrie 2004, Targoviste: Sesiunea de comunicari
stiintifice ,,Valori bibliofile din patrimoniul cultural
national”, sectiunea Manuscrise. Lucrare prezentata:
Manuscrise orientale din Biblioteca Filialei Cluj-
Napoca a Academiei Romane.

EDUCATIE SI
FORMARE

DIPLOME 2005- 2011: Academia Romana — Institutul de Istorie ,,George
Barit” Cluj-Napoca

Tema de cercetare: Carte i tipar in secolele XV-XVII.
Fizionomie, arta si tehnica tipografica in secolele XV-
XVII.

Domeniul: Istorie

Coordonator: Prof. Univ. Dr. Nicolae Edroiu — membru
corespondent al Academiei Romane

Diploma obtinuta: Doctor

1999- 2001: Universitatea Nationald de Arta Teatrala si
Cinematografica ,,I.L. Caragiale” Bucuresti

Tema de cercetare: Circul lumii la D.R. Popescu
Domeniul: Teatru
Coordonator: Prof. Univ. Dr. lleana Berlogea

Diploma obtinuta: Doctor

1998-1999: Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca —
Facultatea de Litere

Profilul: Arta teatrald
Specializarea: Arta teatrala si spectacologie

Diploma obtinuta: Diploma de studii aprofundate

1995-1998: Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca —
Facultatea de Litere

Profilul: Arta teatrala
Specializarea: Teatrologie
Diploma obtinuta: Diploma de licenta

1985-1989: Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca —
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Facultatea de Tehnologie Chimica
Profilul: Chimie

Specializarea: Tehnologia materialelor de constructii

1980-1984: Liceul de chimie industriald ,, Terapia” Cluj-
Napoca

Profilul: chimie industriala

Diploma obtinuta: Diploma de bacalaureat

1972-1980: Scoala generala nr. 17 Cluj-Napoca (actualmente
Scoala ,,Jon Creanga” Cluj-Napoca).

CERTIFICATE $1
ATESTATE

2015 — reconfirmare in calitatea de coordonator de doctorat,
prin examen de abilitare — atestat nr. 4884/18.08.2015

2011 (25.03-25.05, 160 ore curs) — Curs specializare Formator
de formatori — Institutul de training, Studii si Cercetari
PIMMIM Téargu-Mures (Cod COR 241207, Certificat
G Nr. 00047573)

2011 (11 martie, Timisoara): Sesiunea de formare in
managementul universitar — Modul ,,Servicii si suport
pentru studenti”, organizat in cadrul proiectului
strategic ,,imbunété‘girea Managementului Universitar”
(Certificat nr. M7/47).

2011 (10 martie, Timisoara): Sesiunea de formare in
managementul universitar — Modul ,,Managementul
activitatilor tertiare”, organizat in cadrul proiectului
strategic ,,imbunititirea Managementului Universitar”
(Certificat nr. M6/56).

2011 (4-5 martie, Cluj-Napoca): Sesiunea de formare in
managementul universitar — Modul ,,Managementul
cercetarii”, organizat in cadrul proiectului strategic
,,imbunété‘girea Managementului Universitar”
(Certificat nr. M10/60).

2010 (18-19 martie, Cluj-Napoca): Sesiunea pilot de formare
in managementul universitar — Modulul
»Managementul cercetarii”, organizat in cadrul
proiectului strategic , Imbunititirea Managementului
Universitar” (Certificat nr. M10/4).

2009 (14-15 mai, Bucuresti): Trainingul de formare a
Evaluatorilor Interni ARACIS

2008-2012: Ministerul Educatiei: Membru in Comisia 8 de
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Experti Permanenti ARACIS — Arte, Arhitecturad,
Urbanism, Educatie Fizica si Sport

2007-2012: Ministerul Educatiei: Expert evaluator ARACIS
(evaluare programe de studiu si evaluare institutionald)

2006-2008: Membru si referent stiintific al Institutului de
Studii si Cercetari ale Terorismului

2007-2008, 2010: Ministerul Educatiei: Expert evaluator
proiecte CNCSIS

(2007: 5 proiecte evaluate; 2008: 12 proiecte evaluate; 2010: 5
proiecte evaluate + evaluare panel)

2011-prezent: Ministerul Educatiei: membru Comisia Artele
Spectacolului -CNATDCU (Consiliul National de
Acreditare a Titlurilor, Diplomelor si Certificatelor
Universitare)

2005-prezent: Ministerul Culturii si Cultelor: Expert
manuscrise-carte veche

Domeniul: Bunuri arheologice si istoric-documentare:
carte veche, manuscris — Atestat de expert nr. 509 din
11.04.2005

2005: Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca — Facultatea
de Litere. Certificat de Competenta Lingvistica —
Limba franceza

2005 (martie-iunie): Universitatea de Vest Timisoara —
Facultatea de Stiinte Economice

Profilul: Management de biblioteca — curs
postuniversitar

Certificat de absolvire

2003-2004 (3 module, cu total ore curs: 288): Ministerul
Culturii si Cultelor — Centrul de Perfectionare

Domeniul: Restaurarea si conservarea patrimoniului
national

1999 (01.02-29.03): Centrul de pregatire in informatica — S.A.
Cluj-Napoca (cu avizul Ministerului Invatamantului si
a Comisiei Nationale de Informatica)

Specializarea: Informatica

Certificat de absolvire: Operarea i utilizarea
calculatoarelor compatibile IBM-PC

1994 (11-15.04, 18-22.07, 14-18.11): Biblioteca Centrala a
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Universitatii de Medicina si Farmacie Cluj-Napoca si
British Council

Domeniul: Biblioteconomie si Stiinta Informatiei

Certificat de absolvire

1999 (18-21.05, 16-19.11), 2001 (7-10.05): The British
Council Cluj-Napoca

Domeniul: Tehnologia informatiei in biblioteca
moderna

Certificat de absolvire
2000 (16-19.05): The British Council Cluj-Napoca

Domeniul: Evaluarea Performantelor in Biblioteca
Moderna

Certificat de absolvire

2002 (22-25.04): The British Council Cluj-Napoca si Softlink
Romania

Domeniul: Utilizarea Internet-ului si a computerelor in
biblioteca moderna

Certificat de absolvire
1992: Microlnformatica SRL Cluj-Napoca

Specializarea: analist programator asistent

Certificat de absolvire

DIPLOME SI
PREMII

2015: Medalia Universitdtii de Arte ,,George Enescu” lasi
pentru promovarea , afirmarea si sustinerii culturii si
educatiei artistice iIn Romania

2014: Diploma de excelenta pentru sustinerea invatamantului
teatral — Universitatea de Vest Timisoara

2013: Diploma de excelenta Rotary pentru promovarea culturii
muresene — Rotary Club Tirgu Mures

2012: Distinctia ,,Crucea saguniana pentru mireni” —
Mitropolia Ardealului, Arhiepiscopia Ortodoxa a
Sibiului

2012: Diploma de excelenta pentru activitatea depusa in cadrul
ARACIS

2003: Ministerul Culturii si Cultelor: Premiul National pentru
Tineri Creatori — pentru volumul Jocul nebunilor, Cluj-
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Napoca, Editura Dacia, 2003

APTITUDINI SI
COMPETENTE
PERSONALE

Limba materna

Romana

Limbi straine
cunoscute

Franceza (Certificat de Competenta Lingvistica)

Capabilitati

capabilitati didactice, manageriale si de mentorat;

capabilitati de relationare cu mediul profesional si
social (multicultural) in care ma aflu;

capabilitati de executie si de coordonare a activitatii
profesionale si stiintifice. La Universitatea de Arte
Targu Mures am detinut, din 2007, functia de
cancelar (v. supra), iar din 2010 functia de
prorector. In cadrul Universititii de Arte Targu-
Mures am coordonat proiecte de cercetare stiingifica
si de dezvoltare; in cadrul Bibliotecii Academiei
Romaéane am coordonat proiecte de cercetare si
dezvoltare si am obtinut finantari importante (in
anul 2002 am obtinut o finantare de 12.000 dolari
SUA pentru un proiect de informatizare si
tehnologizare a institutiei), de asemenea am
organizat expozifii §i am participat la expozitii cu
caracter bibliofil si de punere in valoare a raritatilor
de patrimoniul ale Bibliotecii Academiei.

In perioada 2000-2006 am coordonat activitatea
stiintifica a Bibliotecii Academiei Roméane Clyj
(cercetarea si valorificarea fondurilor de
patrimoniu).

Am coordonat publicatia bienala ,,Biblioteca si
Cercetarea, la vol. XXI111-200, XXIV-2004 si XX V-
2006)

Coordonator al colectivului de evaluare a fondului
de tezaur si a fondului de patrimoniu al Bibliotecii
Academiei Romane Clyj

Cunostinte de operare calculator: World, Excel,
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PowerPoint, PageMaker etc.

Activitate
publicistica:

Alte activitati:

1985: Debut literar in revista ,, Tribuna” nr. 38 (19 septembrie)
cu povestirea Negustorii de crabi

2002: Debut editorial cu volumul de critica Circul lumii la
D.R. Popescu (Cluj-Napoca, Editura Dacia)

Studii, cronici literare si teatrale, eseuri si proza in revistele:
,,Iribuna”, ,,Steaua”, ,,Teatrul Azi”, ,,Contrafort”,
»Symbolon”, ,,Vatra”, ,Minerva”, ,, Teatrul National”,
»Apostrof”, ,,Sargetia”, ,,Biblioteca si Cercetarea”,
,Thalia”, ,Rampa”, ,,Jurnal teatral”, ,,Domino”,
»Napoca Universitara”, ,,Caiete silvane”, ,,Maine”,
,Mesagerul transilvan”, Suplimentul literar-artistic
,,Tineretul liber”, ,,Libraria”, ,,Studia Universitatis
Babes-Bolyai. Studia Dramatica”, ,,JJurnalul Artelor
Spectacolului” etc. (v. Lista de lucrari).

Past-President 2013-2014 E-Club Rotary ,,Renasterea”,
District 2241 — Romania-Republica Moldova

PERSOANE CE POT

OFERI REFERINTE:

Prof. univ. dr. Marius Porumb — Membru al Academiei
Romane — Director Institutul de Arheologie si Istoria
Artei Str. C. Daicoviciu, nr. 2, 400020 Cluj-Napoca,
Tel.: 0264 591125 (Institut) Fax: 0264 594470 E-mail:
marpoacd@yahoo.com

Prof. univ. dr. Béres Andras —Universitatea de Arta Teatrala
Targu Mures (Str. Koteles Samuel nr. 6, tel. 0265-
266281)

Prof. univ. dr. lon Vartic — Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-
Napoca — Facultatea de Litere (Str. Horea nr. 31, tel.
0264-594898)
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