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Argument

Am conceput acest proiect de cercetare cu tema: Repere temporale ale artelor vizuale
in cultura iudaica, ca un argument al demersului meu artistic si creativ. Se regdsesc preocuparile
mele de-a lungul anilor intrebdrile, realizarile si punctul in care m-am oprit pentru a experimenta
si insista. Experimentand si trdind modernismul si postmodernismul incerc sd imi gasesc
unicitatea si identitatea vizuala. Intrebari ontologice, curiozitatea de a intelege lumea, m-au dus
la preocupari legate de spiritual, spatiu, lumina, materie, sau vibratie. Subiectele si motivele
legate de iudaism pe care le-am experimentat Tn compozitiile mele sunt strans legate de originea

si identitatea mea iudaica.

Motivul de la care am pornit 1n acest studiu este Scara lui lacov: ’si a visat ca era o scard
sprijinitd pe pamant, care cu varful atingea cerul: iar ingerii lui Dumnezeu se suiau si se pogorau
pe ea”. Visul lui lacov cat si lupta cu ingerul capatd semnificatii religioase, morale si simbolice.
Acest subiect il gdsim in frescele murale medievale, Tn opera unor maestrii ca si Rembrandt
Harmensz van Rijn sau Marc Chagall, cat si in arta contemporand. Imaginile sunt uneori
reprezentdri iconografice, alteori permit largi paralelisme interpretative. Scara sugereaza evolutia
vietii biologice si spirituale, sau semnifica viata ca o luptd perpetud. Asa cum s-a petrecut si in
cazul patriarhului Iacov, atunci cand “Duhul Dumnezeiesc 1i face descoperiri omului, nu-i arata
lucruri obisgnuite, nici cele ale lumii cunoscute cu simturile, ci 1i arata pe acelea pe care nu le-a

vazut niciodata de la sine, nici nu si le-a inchipuit”.

Pe muntele Moria unde parintele lui Isaac, a facut dovada supremului spirit de jertfire de
sine, 1n slujba unei credinte sfinte, este locul in care omul e gata sa-si dea viata pentru idealul
sau, locul 1n care el este pregatit pentru sacrificiul suprem, mai sfant chiar decat muntele Sinai,
locul pe care Dumnezeu a coborat si a facut sa rasune Tora. Aici pe acest pamant, a rasunat
fagaduiala cereasca datd bunicului sdu Avraam: “Tie si copiilor tdi dupa tine, le voi da tara
aceasta a asezdrii tale, intregul pamant al Cananului spre vesnica proprietate si le voi fi lor
Dumnezeu®. Locul acela este predestinat lui lacob sa se odihneasca. Aici viseaza si isi gaseste
scopul vietii, telul strddaniei si suferintelor sale. Viseaza o scara sprijinitd de pamant, iar varful ei

ajunge pana la cer: “Si el visa: si iatd o scara asezata pe pamant, al carei cap ajungea la cer si iata



ingerii lui Dumnezeu se suiau si coborau pe dansa. Si iatd Iehova sta deasupra scarii si zise: eu
sunt Iehova, Dumnezeul lui Avraam, pdrintele tau si dumnezeul lui Isac; pamantul pe care tu
dormi ti-1 voi da tie si semintiei tale. Si semintia ta va fi ca pulberea pamantului si tu te vei
intinde spre apus si spre rasarit si spre miazanoapte si spre miazazi. i iatd Eu cu tine sunt; si te
voi pazi ori incotro vei merge; si te voi Intoarce la pamantul acesta; cdci nu te voi pardsi, pand ce
nu voi face ce ti-am promis®. Are loc o innoire a legdmantului dintre Dumnezeu si evreu, dar cu
totul diferita ca in cazul lui Avraam si [sac. Este stabilitd de aceasta data o legatura directa intre
divin si uman. Scara semnifica insdsi viata evreului ca individ si ca popor. De acum viata lui
Iacob capata altd dimensiune, sensul itinerariului sau va fi de acum unul vertical. Aceasta scara
creste din pamant pana in inaltul cerului ca o spirald ADN, menita sa transporte informatia divina
in lume si sa Tnalte umanul spre idealul sau. Viata capata un scop, o bucurie binecuvantata, care
vine sa sirbatoreasca divinul din om. In sus, spre iniltimile celeste citre culmile spiritului uman,

unde se afla cel care Intruchipeaza perfectiunea. Acolo se indreapta idealul lui Iacob.

Spre Dumnezeu te duce aceasta dimensiune verticald a conceptiei despre viatd. Cu el te
leagd o scard, prin care Insusi El devine viu in constiinta umana, o scara pe ale carei trepte urca si
coboard solii Lui. Fiecare cuvant al Torei, ficare Indemn, fiecare invataturd e menitd sd usureze
ascensiunea pe aceastd scard care leagd direct pe om, de Dumnezeu. Scara spirituala reprezinta
un proces gradual de transformare interioara, in care fiecare treapta sau nivel reprezinta o etapa a
evolutiei spirituale. Spiritul Patriarhului [acob n-a Incetat sa trdiasca, el se constituie ca un dor al
relntoarcerii spre sine si spre locul fagaduit de Dumnezeu. Acest gand este viu in toata diaspora
evreiasca din toate momentele istoriei si din toate tarile lumii. Cu acest gand pardsesc evreii tara
sfanta si se indreapta spre Egipt, unde la inceput sunt primiti cu prietenie, ca pe urma sa fie
aruncati in robie.

In primul capitol Repere ale reprezentdrii Scirii — ca element simbolic in istoria artelor,
am analizat reprezentarile mitului Scara lui lacov si a traditiilor iudaice, din Evul Mediu pana in
modernitate. Scara este un simbol al spiritualitatii si al Incercarilor, treptele sunt emblematice:
urciri, prabusiri sau reconstructii. In traditiile spirituale se subliniazi valentele simbolice ale
scarii, ca model pentru ascensiune, progres si perfectionare. Scara ca simbol religios este folosita
pentru a reprezenta aspiratia spirituala si inaltarea gandurilor catre divinitate, ea este perceputa ca
o conexiune intre lumea padmanteasca si sfera transcendentald. Prin urcare pe scara simbolica se

doreste atingerea unei stdri superioare de constiintd sau a unei uniuni mai profunde cu



divinitatea. Aceastd simbolistica se regdseste in multe traditii religioase. De exemplu in traditia
iudeo-crestind, Scara lui lacob, descrisd in Vechiul Testament a devenit un simbol al legaturii
intre pamant si cer. In Islam se vorbeste despre scara lui Mahomed, prin care se spune ci
Profetul Mahomed a cilitorit in timpul unei experiente mistice. In budism exista conceptul

denumit Scara lui Brahman, unde se Incearca transcendenta si iluminarea prin practici spirituale.

Am Inceput aceastd analiza a imaginilor din perioada Renasterii si am terminat cu perioada
Romantismului. Numitorul comun gasit in aceste imagini este identificarea unei confirmari a
abilitatilor umane, care sunt capabile sa genereze noi modele de gandire si de dizolvare a gandirii
cotidiene. Vorbim aici despre schemele compozitionale, care se modificd incepand cu compozitia
simetricad si perspectiva lineard, pana la perspectiva atmosfericd si compozitia asimetrica,
incarcatd de linii de fortd expresive. Acum omul devine propriul nucleu al gravitatiei, el devine
un axis mundi menit sa creeze aceastd conexiune Intre cer si pdmant, intre lumea materiala si cea
spirituald. Aceastd conceptie ne sugereaza ca artistul detine o importantd cosmica si poate fi un
intermediar intre diferitele nivele ale existentei. Prin cultivarea virtutilor i a cunoasterii
interioare, omul poate ajunge sa-si implineasca potentialul de a fi acel punct de legatura intre cer
si pamant, contribuind astfel la echilibrul universal. Urcand si descoperind aceasta scara, omul
poate avea acces la sfera divina si poate primi revelatii spirituale. Conexiunea cu cerul semnifica
aspiratia umand catre transcedentd si cautarea sensului creator. Scara devine astfel o invitatie la

calatoria interioara si la exloatarea divinului, din fiecare creator.

Un alt punct de plecare in acest studiu a fost conceptul numit Portretul evreului, acesta
fiind o tema deja studiata, prezenta in cartile de literaturd si de istorie. Imagologia o specialitate
comparatistd ce a evoluat mai ales in ultimele cinci decade, In special in Franta si Germania,
supune gandirea nationald, unuia dintre cele mai penetrante studii analitice si sistematice. Se
dezvéluie si evidentiazd straturile profunde ale stereotipurilor nationale. Evreul apare In urma
unor investigatii riguroase si expresii contrastante ca si evreul destept-evreul smecher, evreul
prost-evreul, bun- jidanul rau. Exista o mare diferenta intre evreul real si cel imaginar. Evreul si-
a pierdut conditia umana iar uciderea lui a fost considerata o datorie de a creea o lume mai buna,

culminand cu Pogromul, din cel de-al doilea Razboi Mondial.

In capitolul II, Artisti evrei in modernitate sec. XIX — sec. XX, am analizat evolutia limbajului

vizual si a transformarii acestuia in stransa legatura cu revolutia industriala. Cunoscut ca “primul



pictor evreu al epocii moderne”, Moritz Daniel Oppenheim a initiat o noud generatie de artisti
mandri de credinta lor evreiascd si a obtinut acceptarea evreilor In cadrul comunitatii artistice
europene. Artistii evrei au fost definiti de angajamentul fatd de credinta evreiasca, ei nu au ezitat
niciodata in privinta identitatii lor, iar acest fapt a influentat mult subiectele si motivele plastice.
Perspectiva evreiascd a devenit evidentd incd de la inceputul educatiei, multe dintre

reprezentarile grafice au subiecte biblice, din care erau excluse detaliile si simbolurile crestine.

Acest capitolul cuprinde cativa artisti de origine iudaica din perioada moderna si
postmodernd in picturd, curentele artistice amintite sunt impresionismul, postimpresionismul,
expresioinismul, simbolismul, cubismul si fauvismul. Secolul XX-zeci aduce schimbari majore
ale exprimarii artistice, pictorii si artisti evrei s-au alaturat acestor curente si chiar au iesit in
evidentd prin tratarea unica a suprafetelor plastice. Pictura lui Marc Chagall de exemplu, este
unicd prin exuberanta cromatica, prin originalitatea desenului si prin utilizarea contrastelor
complementare, avand rolul de a evidentia si mai tare spatiul pictural inedit. Suprafata pictata
este Tmpartitd mereu in doua registre, cel terestru si cel teluric. Realul si imaginarul se unifica,
magia caracterelor personajelor se contopeste cu peisajele din fundal, care sunt usor naive dar si
feerice. Atmosfera exuberantd este sustinutd de jocul cromatic, care dezvaluie starea intimd a
lumii si implineste senzatia vietii, pe care o primim 1n contactul cu natura si mediul Inconjurator.
Impresionistii de asemenea Incearcd sa scape de regulile academismului, incercand sa comunice
esenta viziunii pictorului, avand exemple si repere importante ca fotografia si stampa japoneza.
Artistul Camille Pissaro prin eliminarea conturului elementelor redate, a simplificat forma pentru
a da complexitate tehnicii picturale si expresiei culorii, cu ajutorul unor experimente inedite.
Tusele de culoare ne arata starea emotionala a artistului, care renuntad la mimetism si sacrifica

exactitatea formei in detrimentul spiritualului si a emotiei.

Elementele expresioniste redau starea de agitatie si de angoasd, exprimd dramatismul
compozitional, picturile capata un aspect primitiv si salbatic. Artistul Chaim Soutine aduce nou
in picturd, ca si tehnica pasta si stratul gros de vopsea. El creeaza acele texturi din pasta de
culoare, carnale care duc la diferite efecte vizuale interesante, adaugand un plus de dimensiune si
adancime suprafetelor pictate. Portretul si figura umana se imbogatesc n aceastd perioada prin
poezie si se innobileazd printr-o sensibilitate cromaticd aparte, specifica griurilor colorate,

perfecte sau murdare. Cromatica nu mai respectd regulile clasice, ea se transforma si se schimba



in functie de starea de spirit si de contextul temei abordate. Artistul Hermann Struck prefigureaza
estetica expresionista prin redarea conflictelor sociale cu ajutorul gravurilor si a tipariturilor. El
ia parte direct la suferinta oamenilor prin utilizarea contrastelor extrapolare dintre alb si negru si
prin tensiunea figurilor si a gesturilor. Linia sinuoasa, ruptd si fermd domind compozitiile,
accentuand conceptele de expresie si expresivitate, tusa de culoare capatd un caracter grafic si
pune in centrul atentiei artistul, emotia acestuia si implicarea subiectiva, in tot ceea ce Intdmpla
in jurul sau. Descoperim o predilectie pentru autoportret, acesta se implica efectiv in peisajele
din fundal, indeplinind o caracteristica a expresionismului si anume aceea de a face din orice

tema sau subiect, un autoportret.

Ajungand la perioada cubista, artistul Max Weber se remarca prin utilizarea unica a
secventialitatii geometrice diferitd de structura cubismului clasic. Artistul acordd o atentie
speciald conceptelor de timp, spatiu si memorie, picturile sunt Incarcate de adancimi si suprafete
care creeaza iluzia tridimensionald. Pata plata si decorativd ocupd mai putin loc iar formele
cubiste se convertesc in iluzia unei imagini, in interiorul altei imagini. Experienta imaginii se
transforma intr-o succesiune temporald de volume, in care spatiul este unul continu iar centrul
vizual se misca constant. Experienta devine mai complicatd si ambigua, obligdnd privitorul sa

faca parte din actul creatiei.

In capitolul III Artisti evrei in arta contemporand am considerat relevant de studiat, modul
in care dezvoltarea tehnologiei influenteazd exprimarea artistului si felul in care se extinde
exprimarea plastica, prin mijloace tehnologice diverse, prin noi forme de comunicare, percepere
si experimentare. In secolul XXI cele mai dinamice forme ale artei, pardsesc granitele atelierului
artistului, acesta devenind un laborator tehnologic cu sunete, trairi sau mirosuri care au scopul de
a stimula si implica, in mod direct privitorul. Acest mod de abordare ne subliniazd dinamica
inter-relatiei artist-concept-tehnicd. Unul dintre artistii studiati, Christian Boltanski a realizat
compozitii teatrale, confectionind figuri de tip marioneta, din carton, bucati de material, ata,
sarmad sau plutd, pictate in culoare si transpuse fotografic in formate mari. Acestea au condus la
instalatiile cinetice, cu o lumina puternicd focusatd pe forme figurative, creand un mediu
misterios de siluete in miscare. Impermanenta, trecerea si pierderea se reflectd in operele sale,
care nu pot fi colectate in sensul conventional. Instalatiile vaste sunt distruse dupd expunere.

Lucrarile sunt complet conceptuale. Pe langa aceste asamblaje, fotografiile pe care le utilizeaza



au o functie de documentare a faptelor istorice si a portretelor celor plecati. Ideea centrald este
trecerea timpului si inevitabilitatea mortii, care pot fi stopate pentru o clipa prin intermediul

memoriei vizuale, prezente aici prin fotografie.

Expresionismul abstract aduce o foarte mare deschidere spre experimentul vizual, mijlocita
de aparitia unor pigmenti de culoare noi, de accesibilitatea acestora si de regandirea modalitatii
de a picta, actul de a picta devine o arta in sine. Panzele sunt asezate pe orizontala, gestualitatea,
intamplarea, momentul prezent sunt concepte care domind noua gandire artisticd. Abstractia
gestuald si abstractia cromatica sunt noile forme de exprimare, prezentul si clipa sunt semnele
absolutului iar infinitul sau nelimitatul, devin noile realitdti. Barnett Newman este un pictor
profund si spiritual, a creat simboluri grafice care invita privitorul sa facd parte din actul creativ,
sa priveascd infinitul si posibilitatile nelimitate ale operei de artd. Omul este realiv finit, insa
cunoasterea si cautarea sunt infinite. Conceptul sublimului in pictura lui Newman este renuntarea
completa la reprezentarea figurativd sau a referintelor de orice naturd, in detrimentul petei plate

vaste, in care privirea este obligatd sd cerceteze si s gdseasca emotia.

O altd forma distinca a sublimului este reprezentarea figurativa, pe care o gasim in pictura
lui Lucien Freud. Pentru el sublimul nu este supra ce sub-umanul, nu sacrul sau divinul, ci
demoniacul. Picturile lui ne duc intr-o lume a degradarii corpului uman, a carnatiei, pictura nu
mai este un proces indltator ea devine descoperire brutd a adevarului. Pictorul Frank Auerbach
este un colorist remarcabil, prin asezarea pastei grosiere pe panza dar si prin gestualitatea
picturald care creazd o expresie unica, tragica si intensd. Rezultatul este o combinatie intre
abstract si realism, iar preocuparea principald este felul in care mintea noastrd formeaza si
atribuie sens imaginilor percepute. Ajungand cronologic la arta conceptuald observam ca
subiectele si ideile sunt similare insa se schimba mijloacele si spatiile in care sunt prezente

operele de arta.

Capitolul IV Arta iudaica in Romdnia, se evidentiaza mai bine incepand cu avangarda
romaneasca, avandu-l ca membru principal pe artistul Victor Brauner. El este cunoscut mai ales
pentru explordrile sale in spiritualism, mit si prezicere, in care a combinat elemente ale artei
populare sau primitive cu juxtapunerea neobisnuitd a obiectelor si formelor. Romantismul
impreund cu elementele figurative si pictura de sevalet traditionala se pierd treptat, in perioada

avangardei. Artistul modern este devorat de ororile rdzboiului, este incarcat emotional de



sentimentul de Instrdinare, de anxietate, de urat, frumosul si esteticul nu isi mai gasesc locul aici.
Figura umand se contorsioneaza si se esentializeazd in culoare. Victor Brauner foloseste
simboluri pentru a-si exprima propria anxietate si cautare de sine, devenind un simbol al viziunii
supranaturale. Prin explorarea lumii interioare a subconstientului, artistul de facturd suprarealist,
redd o combinatie de elemente si grafisme personale, profetice si introspective, pentru a aduce o
dimensiune mistica si enigmaticd, 1n lucrarile sale. Un alt artist semnificativ si reprezentativ al
acestei perioade a fost Jules Perahim. Compozitiile sale sunt dominate de personaje stranii si
creaturi fantastice, pictorul amestecd regnul mineral cu elementul uman. Atmosfera sa
suprarealistd elimina granita dintre fantezie si realism. Elementele naturale ca si pietrele sau
structurile organice sunt Incarcate de profunzime, ele provin din aceea laturd subconstienta,

caracteristica suprarealismului.

In continuare am cercetat si descris evolutia artistici a zece artisti romani, de origine
iudaicd, care au trdit in Transilvania de Nord. Ritmul rapid al schimbarilor din secolul XX a
afectat artele vizuale, la fel de mult ca orice alt domeniu. Stilurile experimentale si manifestarile
moderne s-au urmadrit intr-o succesiune rapida, iar artistii au Incercat sa-si extinda aria de
influentd, inventand noi modalitati, tratdnd noi subiecte, folosind noi tehnologii si mijloace de
exprimare. Imaginea schimbadrilor succesive ale trecutului este opera prezentului, continuumul
spatiu-timp modificd evenimentele sau perceptiile prezentului, iar succesiv se vor modifica si
cele din viitor, fapt care converge catre infinite posibilitdti sau ipostaze. Artistii plastici creeaza
intr-un climat deschis, spre est si vest, fiind direct influentati de evolutia industriald si

economica.

Graficianul si pictorul Leon Alex abordeazd o portretisticd expresiva iar limbajul
simbolurilor duce cétre tehnicile grafice si formele vizuale grafice cum ar fi afisul, pliantele si
ilustratiile de carte sau reviste. Lucrarile de grafica ale artistului ne ofera varianta de apropiere,
de o experientd si trdire vie, grava si teribild. A combinat imagini de peisaj urban, cu figuri
umane, adesea cu imaginea muncitorului industrial, umilit de autoritati. Arhitectura este redata
tipic expresionist, prin gravitatea liniei si a negrului. Fizionomia personajelor denotd teroare,
avand fetele transformate uneori chiar spre desfigurare. Ernest Griinbaum da fortd imaginii prin
afirmarea spectaculoasa a caricaturii portretistice, cat si redarea simplificatd a unor elemente

contextuale, arhitectura din jur, peisajul sau textul scris pe imagine. Caricatura si portretul



expresionist se suprapun adesea si se sprijinad reciproc, pentru a sublinia si mai mult mesajul.

Desenul, linia modulata sau modelata, domina imaginea, acoperind si diminuand forta cromatica.

Capitolul V, Reprezentari simbolice si emblematice ale Holocaustului cuprinde analiza a
cateva lucrari, care ilustreazd imagini din perioada Holocaustului. Artistul german Anselm
Kiefer ilustreaza cateva poezii, ale scriitorului Paul Celan, victimad a pogromului. Griul metalic
este culoarea care domind lucrarile lui Kiefer, artistul afirma —“nu poti spune ca este lumina sau
intuneric, adevarul este intotdeauna gri”. Aceste imagini si constructii sunt incarcate de impulsul
de a comemora sau opusul, nevoia deliberata a uitdrii. Kiefer spune ca arta este o incercare de a
patrunde in miezul adevarului, ea nu reuseste niciodatd sa o facd, dar poate ajunge foarte

aproape.

Inceputul unei serii de lucrari este un soc, o experientd. Ruinele nu sunt sfarsitul, ele sunt
un punct de plecare, sau un vid, in care ceva nou se poate naste. Kiefer analizeaza si exploreaza
conceptul distrugerii. Picturile sunt incarcate de sentimentul permanent de cer innourat, se

contureaza o lume incetosata, de neevitat.

George Grosz si-a dezvoltat abilitatea pentru satira in primele sale ilustratii, ale vietii de
noapte din Berlin, in timp ce era inca student la arte. A combinat priceperea pentru desen cu
influentele cubismului si futurismului, in reprezentarea spatiului, pentru a crea un stil social-
realist individual, dar obiectiv, care sd poatd transmite in mod precis, viziunea sa critica, asupra

societdtii contemporane.

Portretele realizate de artistul Leo Haas au o puternicd influentd expresionistad, sunt
caracterizate de o interpretare subiectivdi si emotionald a figurii umane, care depaseste
reprezentarea realistd; a fost interesat de explorarea emotiilor, a psihologiei umane si a starilor
interioare, ale acelor oameni care fugeau disperati, cu bagajele in spate iar aceast fapt se reflecta
in stilul desenului expresiv si expresionist. Portretele transfigurate prezintd deseori figuri umane
cu trasaturi exagerate, distorsionate sau chiar abstracte, pentru a exprima emotii intense sau
aspecte interioare ale personalitatii. Culoarea, linia si textura sunt adesea folosite pentru a crea o

atmosfera emotionala si a transmite starea interioara a subiectului.

Schitele realizate in tehnica acuarelei de artistul Alfred Kantor sunt ca o senzatie de

imediat, ca o fotografie a unui moment in timp, ceea ce se datoreaza pozitiei redate si rapiditatii



de executie, care are si o sinceritate deschisa. Subtitrarile scrise de Kantor vorbesc de la sine, din
nou cu o sinceritate deschisi si descriu exact faptele, dar cu un impact infricositor. in
introducerea sa el subliniaza si teribila ironie ca, atunci cand germanii au acceptat sd permita o
vizita din partea Crucii Rosii Internationale pentru a inspecta Terezin, au aparut conforturi
suplimentare in timp ce, in acelasi timp, sute de oameni mureau in zidurile Terezinului $i mii

erau deportati in lagérele de prizonieri din jur, cu regularitate.

Ultimul capitolul cuprinde cercetarea mea plastica, procesul creativ si conceptele ce stau
la baza proiectului pictural. De asemenea subliniez importanta surselor care au inspirat acest
proiect, complexitatea simbolurilor si a patternurilor, relevate pentru exprimarea ideilor
dezvoltate, in lucrarile create. Prin linie si culoare am elaborat un limbaj plastic, cu ajutorul
ciruia explorez concepte legate de timp, spatiu, realitate si spiritualitate. In compozitiile
personale este prezent un peisaj multidimensional, care se compune din forme geometrice
simple, apartinand geometriei euclidiene, si traiectoriei perspectivale intrerupte, care nu duc
nicdieri sau care duc catre un spatiu utopic. Este o atmosfera de asteptare si cautare absurda; un
spatiu atemporal, in care formele se contopesc si creeazd anomalii; umbrele cromatice,
acromatice si lumina se afld intr-o permanentd cautare a intrarilor si iesirilor, formand o
spatialitate utopica. In compozitiile grafice anexate, se vad forme si structuri rigide, care apartin
spatiului terestru, uman. Aceste forme monolitice se dizolva si se scurg, in fante de lumini si
umbre, care apartin spiritualului; sunt trepidatii, vibratii sau senzatii, care constitue o experienta
vizuald a antitezei si a contrastului extrapolar, aflat la limita dintre reprezentarea realitatii
contingente, palpabile si iluzia unui spatiu tridimensional. Este o perspectiva iluzorie, franta, care
ramane 1n bidimensional, oricat de mult te-ai apropia de imaginea compozitionala te afli tot
departe, nu poti patrunde in acest spatiu tridimensional. Transparentele cromatice apartin

spatiului uman si contravin rigiditatii geometrice.

Am ales ideea unui peisaj, a unei arhitecturi interioare, utopice si nelinistite, fiind o stare
personala, prezenta spiritual. Spiritualitatea face referire la propria-mi persoand, implicand o
cautare permanentd a identitatii de sine, a unui echilibru emotional, in contextul contemporan.
“Definind arta ca intuitie”, am ales ca dominantd cromatica culoarea albastru; ea este
omniprezentd si adinca, patrunzdtoare, apartinand lumii spirituale; vorbim aici despre o

sensibilitate proprie, reliefatd prin nuante de albastru si linii modulate. In aceste spatii grafice
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speculative, n care se gasesc forme si elemente vizuale, care se opresc, isi schimba directia sau
se incruciseaza, albastru are rolul de a evidentia perspectiva cromatica aeriana, formand niste
orizonturi spirituale si himerice. Dialogul vizual are functia de act de comunicare, valorificand
toate potentialitatile cunoasterii, pe cele trei niveluri, nivelul perceptiei/ al realitatii perceptuale,
nivelul realitatii conceptuale — mesajele, enunturile verbale, semnele sau simbolurile si reactia
personald, dobandita prin experientd. Cuvantul este un sunet interior, acesta deriva partial din
obiectul sau elementul care, prin cuvant, devine denumire. Atunci cand cuvantul nu poate fi
vazut si este auzit, doar numele lui, se naste in mintea privitorului o reprezentare abstracta, un
obiect dematerializat, care trezeste o vibratie, o energie. Astfel o forma a unui patrat, este doar o
imprejurare materiald, cand privim un patrat semnificatia lui duce la amplificarea sunetului
interior, dar scoate n evidenta si alte insusiri spirituale. Culoarea si forma sunt niste mijloace,
prin intermediul cdrora se cautd divinitatea si spiritualitatea. Artistul gaseste o zond situata
deasupra norilor, o zona rece si 0 zona situatd sub pamant, deasemenea rece, ignorand mijlocul

dintre zone, adica realitatea, Jn acel moment el devine abstract.

Am ales culoarea albastru ca dominanta cromatica a lucrarilor mele, pentru ca este o
culoare imateriala, pe care natura nu o reprezintd perceptiei umane, doar prin contraste de nuante
sau prin transparente asociate si juxtapuse. Albastrul este precis, este rigid, este cel mai rece si
cel mai adanc. Are o expresivitate nemarginitd, e ca un neant, indepartat si himeric, cu adevarat
impalpabil. Culoarea scapa perceptiei vazului, ea fuge si este alunecoasa. Lipsa aparentd a
consistentei a acestei culori, face din suportul pictural un spatiu iluzionist, este unul vast care se
revarsa si se fragmenteazd, intr-o infinitate de posibilitati sau chiar imposibilitati. Formele si
structurile albastre se contopesc si se evapord, se naste un spatiu imaterial si ireal, ele devin
motiv al initierii viziunilor si al imaginatiei, ori actului creator. Toate aceste trasaturi fac din
culoarea albastra un mediu propice visdrii, cautdrii si curiozitdtii. Albastru este ideea unei

vesnicii perfect armonioase si linistite.

Albastru marcheaza si evidentiaza precis elementele plastice vizuale, Incat perceptia se
transforma intr-o stare de depasire permanenta a propriei conditii, ajungand pand la suprarealism.
Albastru este culoarea reprezentatd de calmitate si loialitate, invaluitd de o suprasensibilitate
spirituald. Densitatea si duritatea culorii albastre a fost perceputd din cele mai vechi timpuri,

egiptenii 0 asociaza cu moartea si cdldtoria spre neant.
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Analizand studiile privind modul de manifestare al formelor de energie si a proceselor ce
stau la baza formarii lor si repetitia acestora in lumea reald, pe care o experimentdm, testez un
rationament si un limbaj vizual personal, cu ajutorul caruia imi explic cauzele si efectele ce
genereazd ordinea ciclicd a evenimentelor trdite si care stau la baza experientelor personale.
Acest principiu pe care urmaresc sd il elaborez in fiecare proiect pictural, ma ajutd sa reflect
asupra unor momente constientizate ca puncte de referintd In viata personala si sa extind

intelegerea asupra sinelui si a propriei persoane.

Concluzii

Ideile si cercetarile pe care le-am propus 1n acest proiect urmaresc si probeaza efectul produs
de diseminarea si recontextualizarea informatiei acumulate, compusa din simboluri, patternuri
sau semne grafice. Caracterul metaforic si simbolic al acestor elemente ma ajuta sa chestionez
potentialul subliminal al mesajului si al informatiei transmise. Scara reprezentata in diferite

forme si ipostaze, invoca constiinta divina.

Obiectivul acestei analize iconologice urmareste evolutia si schimbarile temei, in raport cu
societatea, epoca si subiectivitatea artistului. Pentru a interpreta corect o imagine este necesara
incadrarea ei intr-un context de timp si spatiu. Astfel imaginea plastica devine atat expresia unei
individualitati cat si a unui curent artistic. Interpretarea si analizarea operei de artd Impreuna cu
spatiul vizual nu pot fi independente de studiul mitului propus, iar receptorul sau “privitorul
recreeaza estetic opera de arta si refac traseul creator, proiectand asupra tabloului Intreaga gama
de idei care, se presupune ca au dus la crearea lui.” Aceastd parte din cercetarea mea legatd de
reprezentdrile vizuale ale Holocaustului se regaseste si 1n lucrarile mele, ca urmare conceptele si
ideile analizate oferd provocari si intrebdri la nivel intelectual, punand in balantd experientele
personale si profesionale. Ca prim punct de pornire a fost originea mea familiald, pe care nu o
stiam cu exactitate si s-a transformat Intr-o cercetare subiectiva si fapticd, a evenimentelor. Mi-
am propus sd abordez din perspectiva artistica si istoricd, o analiza a operelor artistilor evrei, a
elementelor si a simbolurilor specifice iudaice cat si traditiile si obiceiurile reprezentate, in artele
vizuale. Ce aduce nou aceasta cercetare este abordarea multidisciplinara, cercetarea unor fapte
istorice si studierea reprezentarii iudaismului, a miturilor si a elementelor specifice, Incepand cu

Evul Mediu si terminand cu contemporaneitatea.
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Punctul de pornire in lucrarile mele a fost scara, ca element grafic si ca element simbolic,
care pe parcurs s-a transformat si descompus intr-un peisaj multidimensional interior. Treptele
scarilor sunt sugestive, sunt reconstructii geometrice, linii verticale sau orizontale care se
prabusesc si se intersecteaza, prin accident sau prin intermediul drippingului sau a suprafetelor
cromatice experimentale. Urcarea, ascensiunea si scara semnificd idealul de viata al evreului, ca
individ sau ca popor. Scara asemdnatoare spiralei ADN este infipta bine in pdmant si urcd catre
cer, avand rolul de a transporta si indlta umanul spre idealul sdu. Viata este o bucurie, o
binecuvantare care sarbatoreste divinitatea din om. Cromatica aleasd este predominat rece,
nuante de albastru, marouri si nonculori, fiind doar un instrument prin intermediul caruia am
cautat divinitatea si spiritualitatea. Zona superioard situatd in registrul teluric este tot rece,
registrul terestru este incarcat de iarbd uscatd si de pamantul maro, registrul de mijloc este

ignorat si neutru, astfel realitatea inconjuratoare si efemera devine abstracta.

Adancimea spatiului bidimensional duce catre un spatiu imaginar, un spatiu metafizic,
pentru cei care vor sd cerceteze sau s caute ascensiunea; constructiile geometrice, asimetrice se
transforma treptat in cuburi sau forme paralelipipedice inchise, alteori deschise. Aparent
atmosfera este ireald, in compozitiile mele perspectiva este sugeratd de liniile orizontale, care
converg Intr-un spatiu ilogic si difuz. Acest spatiu evine apoi un spatiu secvential, spart, continuu
sau intrerupt, unde linia descrie anumite traiectorii sau simboluri, suprafetele sunt frante brusc
sau estompate iar elementul de legaturd este culoarea albastru. Albastrul este impalpabil si

favorizeaza departarea, ndltarea si spatiile reci, fiind Tn permanenta abstract.

Reminiscentele de lumind care se evidentiazad in compozitii, sunt specifice omului
contemporan care s-a Indepdrtat de spiritualitate si de sacralitate, el pastreazd in subconstient
instinctul si imaginea sacrd, care este scara sau spirala ADN, semnificdnd nevoia de indltare si de
conexiune. Cerul este un element care rimane prezent si etern, el este nemarginirea divini. In
actul creatiei artistice, artistul luptd cu intunericul din launtrul fiintei sale, pe care il supune, iar
victoria sa este creatia 1n sine. Creatia atinge deschiderea spre cer, care permite trecerea dintr-un
registru in altul, de la cer la pamant si invers. Cerul existd In mod absolut, trezind privitorului,
sentimentul transcendentei divine, este o dimensiune inaccesibild umanului, insa este stimulata
de ascensiunea treptelor, care devin un Axis Mundi, ele compun prin succesiunea paraleld un

stalp, un arbore sau un munte cosmic.
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