MINISTERUL EDUCATIEI
1.0.5.U.D.- UNIVERSITATEA DE VEST DIN TIMISOARA
SCOALA DOCTORALA DE ARTE
FACULTATEA DE ARTE SI DESIGN
DOMENIUL ARTE VIZUALE

REZUMATUL TEZEI DE DOCTORAT

POLIPTICUL PATIMILOR LUI 1ISUS

IN VARIANTA BIZANTINA
Conducator de doctorat: Student-doctorand:
Prof.univ.dr. habil. Marcel MUNTEAN TICO Steliana Emilia
TIMISOARA

2023



Cuprins

INEFOAUCETE ...ttt b bbb bbbt e bt e bt et e st st na b e b e 1
CAPITOLUL 1. O VIZIUNE DE ANSAMBLU ASUPRA TIPOLOGIEI POLIPTICULUI. 11
1.1.Clarificari conceptuale .................coooiiiiiiiiiie 11

1.2. Forme de organizare structurala a lucrarilor de arta.

Geneza si evolutie pana in secolul al XVI-lea ..., 15
0228 R T o« ot U | SRS 15
1.2.2. THIPTICUL 1.ttt 23
1.2.3. Alte TOrme d€ OFgaANIZAIE .........oovi it re e sre s 37
1.2.4. Polipticul european — retablul ..o 41
1.2.5. Polipticul tranSilvANEan ..............ccocoeiiiiiiiiii 48

G T o] (o[04 OO OSSOSO 53

CAPITOLUL 2. CICLUL PATIMILOR LUI HSUS.......c.coiiiitieiese e 55

2.1. Istoricul reprezentirilor Patimilor pana in sec. al XIV-lea...........ccccoovvniniiniiiinenennn 56

2.2. Tema Patimilor in icoanele rasaritene — SeC. XIV-XV1..........cccccovviiiiiiiii i 74

2.3. Iconografia Patimilor Tn cadrul polipticului european ...........cccoocevvveieeievieeiecie e, 83
2.3.1. Studii ale unor exemple relevante..............ccccceeevevuenen. Error! Bookmark not defined.
2.3.2. Retablul din Isenheim — Studiu de CAZ........ccovveeeiiirici e 100

2.4.Ciclul Patimilor in polipticele transilvinene din secolele XIV-XVI...Error! Bookmark not
defined.106

2.4.1. Particularititi ale temei ..................cocooiiiiiiii 106
2.4.2. Polipticul Patimilor de la Medias si Voletii Polipticului Fecioarei de la Cioboteni —
SEUTIT T8 CAZ......eeiee s 115
2.5, CONCIUZIT ...t 119
CAPITOLUL 3. DEZVOLTAREA PROIECTULUI PERSONAL DE CERCETARE
ARTISTICA cuouuitninnnisssnsssssssssssssmmssssssssssssssssssssmsssssssssssssssssssssmssssssssssmsssssssssssssssssssss s ssessiennes 121
3.1. Principii si temeiuri iconografice ale scenelor Patimilor ................................ 121
3.1.1. Estetica si instrumentarul bizantin in iconografia Patimilor ................................ 121

3.1.2. Studii de iconografie: Purtarea crucii, Ciiderea sub povara crucii, Intdlnirea lui Iisus
cu Maica Sa, Intélnirea cu Veronica, Pironirea pe CrucCe. ..........ccoevevereiinieniesenesiesie s 133

3.1.3. Analiza structurala, compozitionala si cromatici a catorva scene reprezentativel42

3.2. Stabilirea modelului de reprezentare a Patimilor [ui liSuS............ccoccoveviviiiiccirccennn, 152
3.2.1. Conceperea suportului pentru PiCtura ..............ccocovviiiiiiiienic s 152
3.2.2. Compozitia polipticului-modele.............cccooiiiiiiiii 155
3.2.3. Valentele culorii in iconografia bizantini, reflectate in Polipticul Patimilor ....... 167

3.3. Realizarea MOCEIUIUI ............ociiiiiicic s 175

K0 T80 IS o o (1 ST 176



IR T I 1= o 11 | TR 178

TR TR TR o T B | - PSSR PR PP 182
3.3.3.1. Pregitirea materialelor................c.ccooooiiiiiiiiiii 182
3.3.3.2. FONUUL.... bbb 186
3.3.3.3. Arhitectura si a peisajul.............ccocoiiiiiiiiii s 188
3.3.3.4. VESIINLELE ... 190
3.3.3.5. POITIELEIE. ... s 197
B.3.316. SCEISUL ..t 204
3.3L4. VBINISAIBA ...ttt b bbbttt b ettt 205

TR O] o] 11 4 | USSP S 206
CONCIUZIT FINAIE ...ttt bbb 207
GlOSAI TB TEITNIENI ...t bbbttt bbb 213
BIBIIOGIATIE. ... e 217
Lista flustratiilor..............c.cooiiii 231
ANEXE ...ttt R Rt Rt et R e R e Rt Reerentenrenrenrens 238
Anexa 1. Materiale, INStrUMENTE, tESIE.......iiiiieiie i sabae e 238

AANEXA 2. DIBSEIN....ctietie etttk r ettt b e sh e bt b e b e b e e ne e b e e nree 239

Anexa 3. Aplicarea fFONAUIUI...........c.cooiiiiiiiiic et 240

Anexa 4. Realizarea peisajului si @ arhit@Cturii...........ccoeceriiiiieniiiieiic e 241

Anexa 5. Pictarea VESIMINTEIOT .. .....cueiiiieiiiiieiieie et 245

Anexa 6. Pictarea ChipuUrilOr..........cocooiiiiii e e 248

Anexa 7. Toate etapele realizarii celor 8 scene expuse 1n cea de a doua fata a

9101 17014 otV 11 SRS PRSP 257
Anexa 8. Forma finald @ TUCTATTL .......oiviiiiiiieiiiic e 261
Anexa 9. [coane test PeNtril CTOMALICA .......ooeerueeiierieeiieiiee e siee et sree e srn b e 274
Anexa 10. Surse de inspiratie- SUPOIT .........ccueirieririeienieie et 275
Anexa 11. Analiza structurii $1 @ COMPOZILIET .....cc.erverveiruerienieiiiiiir e 276
Anexa 12. Surse de inspiratie-NIMD CrUCIZEN........coviiiiirieieieisiese e 277
Anexa 13. Surse de inspiratie-CromatiCa ...........cocueviriierisisisise s 278
Anexa 14. Surse de inspiratie — compozitie fard fagd sau Sipet.........ccoocevereeceenieniinineennn, 279
Anexa 15. Detalii comparative - Plangerea DOMNUIUI .......cccoovrvieiiininenccce s 280
Anexa 16. Detalii comparative - Rastignirea Domnului...........ccccceeeeeeeiiveiinienienieeneneennens 281
Anexa 17. Detalii comparative - Biciuirea [ui TiSUS............ccccoriririininiiineccseen 282
Anexa 18. Detalii comparative - Purtarea CruCii...........cccocevvevievieiiniieeiese e 283


https://d.docs.live.net/179400f067037058/Desktop/Redactare/final/Teza%20finala_Maica%20Sofia_II%20final%20ultima.docx#_Toc145169643

Cuvinte cheie: diptic, triptic, poliptic, retablu, voleti, coronament, predela, Patimile
lui lisus, Drumul Crucii, iconografia bizantina, Rastignire, Purtarea Crucii, grunduire,

pigmenti, perspectiva inversa.

Contextul care a generat ideea unei cercetari aprofundate si a realizdrii practice a
unui Poliptic al Patimilor lui lisus in varianta bizantind, mentionam ca tematica propusa are
o relevantd deosebitd pentru spatiul artei religioase, atdt la nivel teoretic, cat mai ales
pragmatic, intrucat, pe plan national si international, nu este cunoscuta o compozitie care sa
cuprinda toate aceste momente din viata Mantuitorului, care au avut loc de la Cina cea de
Taina, din Joia Mare, pana la Inviere, intr-o structura completa si unitara, avand ca suport
pictural panoul de lemn.

In acest sens, lucrarea noastri isi propune si acopere o parte din acest gol si sa ofere
noi perspective in abordarea acestui subiect iconografic. Impreuni cu cel intrinsec
mentionat, acesta a fost motivul primordial care ne-a determinat a porni studiul.

Modul de tratare a subiectului este interdisciplinar, intrucat cercetarea se doreste a fi
o corelare intre istoria artelor, teologie, iconografie, pictura religioasa, accentul fiind pus si
pe realizarea unor lucrari bazate pe o cercetare pertinenta de specialitate.

In ceea ce priveste argumentarea titlului, aspectele conceptuale prezentate la
inceputul lucrarii ne-au determinat sa preferam termenul de poliptic, celor de retablu sau de
altar poliptic. In cazul retablului, incompatibilitatea este data de pozitia si destinatia lui fixa
— in spatele mesei altarului, dar si de faptul c@ termenul desemneaza o categorie mai larga,
intrucét poate fi si cu un singur panou, sau triptic. De asemenea, inconvenientele termenului
de altar poliptic sunt legate de producerea unor confuzii semantice si restrangerea sferei de
utilizare a polipticului doar in spatiul eclezial, nu si privat. In consecinti, am propus titlul
Polipticul Patimilor lui lisus in varianta bizantina.

Atat la nivel national, cat si international subiectul Patimilor lui lisus este
predominant abordat dintr-o perspectivd teologica. Putine scrieri trateazd iconografia
ciclului Patimilor ca un tot unitar, mai ales cea realizatd pe suport mobil. In acest sens am
intalnit doar carti si articole privind unele dintre scene, precum Rastignirea, 1ar sursele care
amintesc tot ciclul Patimilor, fac referire preponderent la pictura murala. Indicatiile pentru
realizarea fiecdrei scene, le-am preluat in mare parte din Erminia lui Dionisie din Furna,
supranumit manualul iconarilor.

In ceea ce priveste metodologia cercetirii stiintifice, mentiondm ci, la baza lucrarii

se afla investigatia iconografica si interpretarea surselor literare.



Metoda de argumentare stiintifica utilizata preponderent a fost cea deductiva, de tip
zoom-in, atat In organizarea de ansamblu a tezei, cat si in cadrul fiecarei sectiuni in parte.
Pentru o mai buna sitematizare si organizare a materialului, am redus aria de cercetare la
teritoriul european, iar cea temporald pana in secolul al XVI-lea. Totodata, in partea de
cercetare teoreticd am apelat preponderent la exemple din sfera picturii pe suport mobil.

Intrebarea de cercetare principali de la care am pornit intregul demers am formulat-
o astfel: ar putea fi executata o reprezentare iconograficd completa a Patimilor lui lisus in
sfera picturii pe panou a iconografiei bizantine?

Dat fiind faptul ca nu am gasit un raspuns concret si afirmativ, de aici au derivat trei
interogatii secundare, care au generat bazele cercetarii teoretice si pragmatice:

1. Care sunt originile si modul de dezvoltare a operelor pe suport mobil si in ce context a
apdrut si s-a dezvoltat forma polipticului?

2. A fost abordata reprezentarea Patimilor lui lisus, de artistii apuseni si rasariteni, intr-o
forma unitara si completa in cadrul picturilor pe suport mobil?

3. Din perspectiva iconografiei bizantine, folosind instrumentarul acesteia, ar putea fi redat
un ciclu complet al Patimilor lui lisus, folosind un suport pictural mobil de tipul
polipticului apusean?

in vederea elucidarii reperelor mentionate, cercetarea doctorali s-a dezvoltat pe trei
capitole. Ponderea fiecdrui capitol in cadrul lucrarii a fost ierarhizata, astfel incat ultimul
capitol este cel mai amplu ca dimensiune si mai complex.

Intrucat literatura de specialitate este destul de lacunara in ceea ce priveste aparitia
si dezvoltarea formelor de organizare structurald a artei realizate pe suport mobil, in capitolul
1. O VIZIUNE DE ANSAMBLU ASUPRA TIPOLOGIEI POLIPTICULUI am realizat o
descriere detaliati a acestora. In acest sens, dupa ce am incercat sa clarificim cateva aspecte
de ordin terminologic privind termeni precum altar, altar poliptic, poliptic, retablu, in cadrul
urmatoarelor subcapitole am recurs la exemplificarea parcursului istoric a formelor de
organizare a operelor pe panou: diptic, triptic, poliptic si alte forme, punand accentul pe
principalele etape In dezvoltarea acestora, pand in secolul al XVI-lea. Imagistica
exemplificativa este rodul unei cercetdri amanuntite a unui numdr mare de albume,
dictionare de arta, carti de istoria artei, Intrucat, in literatura de specialitate nu am gasit un
compendiu istoric care sa trateze analitic formele de organizare a operelor pe suport mobil,
in special panoul de lemn. In ceea ce priveste polipticul destinat altarului, subliniem ci este

specific doar sferei apusene. Aparitia lui este legata de stilul latin, cu toate cé el se va



dezvolta in gotic, cu precddere in secolele XIV-XV, urmand ca din a doua jumatate a
secolului al XVI-lea sa se Inregistreze o decadenta a acestuia.

In strictd legaturd cu forma si tematica proiectului, in cadrul capitolului al Il-lea
CICLUL PATIMILOR LUI IISUS, dupa ce am tratat aparitia si dezvoltarea reprezentarilor
Patimilor pana in secolul al XIV-lea, am efectuat o analizd a formelor de poliptice care aduc
inaintea privitorului scene din Ciclul Patimilor. Exemplele au fost selectate dupa criteriul
geografic, al iconografiei, adica al complexitatii In care ele surprind scene legate de Patimile
lui lisus, dar si al cronologiei, secolele XIV-XVI. In acest sens, am realizat cateva studii de
caz privind tema Patimilor 1n structuri de tip poliptic sau alte forme apropiate ale picturii pe
panou, in cadrul celor trei zone analizate si in capitolul I: Rasarit, Apus (in special Germania)
si Transilvania. Motivul pentru care ne-am concentrat asupra celor doud spatii de maxima
dezvoltare a retablului, Germania si Transilvania, este faptul ca prima o preceda pe a doua,
intrucat polipticele transilviinene reprezinti o extensie a polipticului cu aripi german?.

Analizand diverse compozitii si abordari ale temei am raspuns la intrebarea
anagnostului: care dintre modelele artei crestine este cea mai apropiata de adevarul istoric
ilustrat in Evanghelii si de traditia crestind? In opinia noastra, icoana de traditie bizantina
este cea care oferd un raspuns, dovada faptul ca, dupa atatea secole, a rdimas un model
spiritual si artistic pentru creatia religioasa actuald. Evolutia temei pe parcursul celor
saisprezece secole studiate, respecta si evidentiaza transformarile artistice specifice fiecarei
perioade. Datorita abordarii ei frecvente de catre artisti (mai ales scena Rastignirii), tematica
propusa poate fi consideratd una dintre cele mai importante subiecte religioase ale artelor
vizuale. Reprezentarea Ciclului Patimilor, pe suport mobil, in special panoul de lemn, o
intalnim in sfera apuseand in cadrul polipticelor destinate altarului. Rasaritului ii este
specificd expunerea lui In frescele monumentale, si doar partial In icoane cu scene multiple.

Fiind creat contextul, atat la nivel structural (capitolul I), cat si tematic (capitolul al II-
lea), ultimul capitol intitulat DEZVOLTAREA PROIECTULUI PERSONAL DE
CERCETARE ARTISTICA, reprezinti o panorami a demersului practic efectuat in vederea
compunerii unui poliptic al Patimilor inedit si unic, atat sub aspect structural, cat si sub
aspect iconografic, care sa inféatiseze un Ciclu al Patimilor complet, intdlnit In iconografia

bizantina doar in cadrul picturii murale si numai fragmentar pe suport mobil.

! Aceastd afirmatie este puternic argumentatd de cercetatorul Ciprian Firea, pe parcursul tezei doctorale. Vezi
Ciprian Firea, ,,Arta polipticelor medievale din Transilvania (1450-1550)- tezd de doctorat, Cluj Napoca,
2010.



Daca forma suportului pictural este una de sorginte apuseana (polipticul nefiind folosit
in iconografia rasariteand), pentru realizarea celui de-al doilea scop am apelat la
instrumentarul bizantin, redand iconic toate scenele care tin de Patimile lui lisus. Alaturi de
functia didactica, am dat polipticului o conotatie euharistica prin reprezentarea scenei cu
Cina cea de Taina la nivelul coronamentului, a Plangerii lui lisus in cadrul predelei si
redarea Rastignirii in cadrul scrinului central, asemeni Retablului din Isenheim. Tot de la
acesta, am preluat si idea reprezentarii pe voletii ficsi a sfintilor ocrotitori ai bisericii unde
este amplasat polipticul, practici consacrati in traditia compunerii retablului. Intrucat
destinatia lucririi si anume Centrul de Ingrijiri Paliative Pediatrice ,, Sfantul Hristofor” din
Cluj se afla in stransa legaturd cu Centrul ,,Sfantul Nectarie”, am considerat potrivita
plasarea lucrarii sub ocrotirea acestor doi sfinti.

In acest sens, sursele de inspiratie au fost predominant cele rasaritene, iar in cazul in
care acestea nu au existat, cele apusene (spre exemplu: scenele Intdlnirea lui lisus cu femeile
lerusalimului, cu Maica Domnului, sau cu Veronica, Pironirea pe cruce). Lucrarile practice
efectuate, incepand de la schite, notatii, teste si pana la lucrarile finale, au fost realizate n
tehnici diverse si pe suporturi distincte.

Acest ultim capitol reprezintd partea de noutate a temei propuse, lucrarea fiind o
sinergie intre forma de reprezentare specifica altarului apusean: polipticul si iconografia
rasdriteand a ciclului Patimilor lui Iisus, cu un preludiu al acestora: Cina cea de Taina,
Rugaciunea din Gradina Ghetsimani, Vanzarea lui Iuda; dar si un postludiu: Cobordrea de
pe cruce, Plangerea Mantuitorului, Punerea in mormant si Invierea.

In vederea iconizirii tuturor evenimentelor specifice temei, am ales, ca model
structural, tipul de poliptic cu voleti dubli, rar intdlnit si exemplificat prin Polipticul din
Isenheim, a lui Griinewald?. Lucrarea finala preia elemente din fiecare sfer analizati la nivel
teoretic. In acest sens, suportul pictural respectd structura polipticelor transilvinene si
germane: coronament, corpus si predeld, dar este incadrat intr-o cruce de tip bizantin cu brate
egale. Pentru un plus de mobilitate, suportul de fixare a crucii-poliptic este detasabil, lucrarea
putand fi astfel inclusa in categoria icoanele portative. Avand dimensiuni mici, ntrucat
crucea poliptic se poate circumscrie Intr-un cerc cu diametrul de 70 cm, lucrarea poate fi
folosita atat pe masa altarului unor capele de spital sau paraclise, cum este cazul nostru, cat

si in spatiul privat.

2Acesta are trei expuneri (I1.134), spre deosebire de polipticele transilvinene unde intilnim doar doua.



Inca de la inceput am urmirit ca modul de organizare al scenelor si fie unul unitar att
sub aspect cromatic, cat si compozitional. Demersul propriu-zis de executie a suportului
pictural si a picturii, a presupus pasii consacrati in iconografia bizantina, folosind, pe cat
posibil, tehnici si materiale traditionale. Pornind de la specificul unei icoane rusesti a Imnului
Acatist, principiul de baza In formarea gamei cromatice 1-a reprezentat simbolismul culorilor
si traditia bizantind. Gama cromatica utilizata a fost una deschisa, cu accente de albastru
inchis si rosu. Tehnica picturala intrebuintatd a fost tempera cu emulsie de ou. Maniera de
executie mixta, prin transparente, dar si prin pete compacte de culoare. In general am incercat
sa nu folosim culori pure, ci am apelat la tonuri intermediare, obtinute prin amestecul
acestora cu alb si negru sau a unor culori apropiate. Atat in cazul vesmintelor, cat si a
chipurilor am urmat pasii consacrati ai tehnicii bizantine, pornind de la Inchis spre deschis.

In sectiunea ,,Anexe” am expus mai multe imagini care detaliazi etapele procesului de
realizare a polipticului, dar si studii si analize auxiliare privind icoanele, sursele de inspiratie
pentru: suportul pictural, nimbul cruciger al lui Iisus, cromatica generald, compozitia fara
fasa sau sipet, precum si compararea unor detalii in cazul scenelor Pldangerea Domnului,
Rastignirea, Biciuirea lui lisus, Purtarea Crucii.

Cercetarea desfasurata reprezintd doar un punct de plecare in vederea extinderii
Ciclului Patimilor si in sfera bizantind cu scene apartindnd iconografiei apusene a Drumului
Crucii, precum: cdderea lui lisus sub povara crucii, Intdlnirea cu Maica Sa si cu Veronica,
Pironirea pe cruce la nivelul pamantului.

Scopul final al acestui proiect constituie, de fapt, raspunsul la intrebarea de cercetare
principala, si reprezinta imbinarea dintre functia liturgicd, devotionald a retablului apusean
si specificul iconografiei bizantine, intr-un poliptic de tip cruce care, avand dimensiuni mici,
poate fi folosit atat pe masa altarului unor capele de spital sau paraclise (in cazul nostru,
Centrul de ingrijiri paliative pedriatice ,,Sfantul Hristofor”, din Cluj-Napoca), cat si 1n
spatiul privat: casele credinciosilor, constituind un bun suport de meditatie si sprijin liturgic
pe tot parcursul anului, mai ales in cadrul Sdptamanii Patimilor.

Ca raspuns pragmatic la Intrebarea de cercetare ridicatd initial, propunerea noastra
poate parea indrazneata, ca prima lucrare de acest gen in sfera artei rasaritene, dar naddjduim,

si se incadreze in ,.traditionala scriere iconografica a zugravilor de icoane ™.

3 Sorin Dumitrescu, Noi si icoana (1), Fundatia Anastasia, Bucuresti, 2018, p. 160.
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