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Prezenta lucrare este rezultatul interesului personal pentru story si istorii feminine pe
durata unui secol de mari framantari, 100 Women Win fiind celebrat recent, in anul 2020.
Dupa un studiu vast, plecand de la rolul femeii in mai multe domenii, am restrans
cercetarea la femeia activista, femeia artista, femeia in arta. Demersul a fost ingreunat de
activismul femeii in artd, iar procesul de segregare a rolului femeii in artd mi-a luat timp,

analiza, reflectie, sedimentare, sinteza si, chiar, o Revelatie. De fapt e atat de simplu.

EA, simplitatea, este de genul feminin si poate fi atribuita multor idei, de la felul cum
dam nume copiilor nostri, la numele strazilor unui oras, la numele brand-urilor cu care ne
intersectim, de la alb-negru la color sau color astral, de la linistea interioard la cea mai
bund ,,arie” de Stockhausen. EA cere inteligentd, cunoastere, gandire supld, o forta de a-ti
tempera pornirile. Este opusd zgomotului care ne domind viata, acelui mod de a complica
lucrurile pentru ca ,,ea” cere o epurare a starilor primare, o forta interioard, sinceritate si
curaj. Curajul de a te uita in urma, de a fi generos, empatic cu semenii nostri si de a privi
istoria individuala in contexul istoriei colective. Nu ne putem dezbraca de trecut pentru ca,

altfel, ne-am minti, iar simplitatea este adevar. ,,Simplitatea este starea moralda a omului



care se misca esential si sincer. Simplitatea in eticd, intocmai ca si in esteticd, inseamna
linie de forta.

Am plecat de la o matrice feminista de re-vizuire, “imperativul revizuirii” cum il
denumesc prin cateva sintagme: “trebuie sa ne refacem istoria, ... sd revizuim, sa
reimagindm, sd regindim, sd regindim, sd rescriem, sd revizuim §i sd reinterpretim
evenimentele si documentele care o constituie”. Pornind de la aceastd teorie feministd de
re-vizuire a operelor literare, am adus-o in plan personal $i am comparat-o cu ceea ce s-a
intamplat cu arta femeilor in ultimele cinci decenii.

M-am concentrat asupra memoriei culturale, adica, pe dimensiunea culturald a
memoriei, consideratd atat ce si cum isi aminteste o culturd. Astfel, memoria culturala
poate fi definitd ca fiind lucrurile $1 modalitatile prin care o culturd isi aminteste. Situata la
intersectia dintre memoria individuala si cea colectiva si facand legatura intre sine si
societate, memoria culturald are atit o dimensiune materiald, cat si una imateriald. Ea
include discursurile institutionalizate despre memorie si practicile de rememorare. Nu este
turnatd si fixatd pentru totdeauna intr-o anumitd formad, ci, dimpotriva, este supusa in
permanentd negocierii §i renegocierii, la intersectia dintre personal si colectiv si dintre
trecut si viitor. Deoarece conceptul de memorie culturald indicd o memorie care este
emergenta si care este in permanentd ,,formare”, arta, mass-media si cultura populara joaca
in mod evident un rol central in aceastd memorie. Formele de rememorare artistica sau
populard au rolul de a inscrie si de a da sens trecutului si, prin urmare, de a-l afecta.

Lucrarea este structuratd in patru capitole tematice. In primul capitol ,,Re-vizuirea.
Actul de a privi Tnapoi”, am studiat teoriile timpului, tehnologiile memoriei artistice si
reflectarea absentei.

in capitolul al doilea, ,,Atelier mental”, m-am concentrat pe rememorarea trecutului,
mutand accentul pe numeroasele moduri in care trecutul este invocat in practicile culturale
contemporane, cum ar fi rolul pe care jucdriile il joacd in amintirile din copilarie, reciclarea
contemporand a albumului de familie sau a asa-numitelor fotografii Rednerposen. Am
continuat, exemplificAnd tema durerii in arta Marinei Abramovi¢, posibilitatile de a picta
urmele durerii si ale traumei 1n arta lui Frida Kahlo si Alina Szapocznikov, si mai apoi cu o

parabola: Hitler-Miller. In ceea ce priveste practica individuald, am gasit mereu punti



comune cu cateva artiste, una dintre ele, fiind, aici, Geta Bratescu; ,,jocul” nostru a facut
posibil cautarea firului rosu s1 ,,linia” tusului a fost cea care I-a unit.

Capitolul al treilea, ,,La feminin despre recuperatorii de trecut,” l-am dedicat
feminitatii in artd si am facut cateva referiri feministe cu care m-am intersectat pe
parcursul studiului doctoral, dupa ce am parcurs ,,valurile feministe”, un subiect cercetat
separat. Astfel am reusit a schita o comparatie feminina/feminista in arta contemporand cu
cateva studii de caz: Magdalena Abakanowicz, Vanessa Beecroft, Marina Abramovi¢,
Louise Bourgeois, Agnes Arellano versus Guerilla Girl & Locomotive.

In contextul re-vizuirii, re-memorarii am analizat acte de re-echilibrare in cazul Getei
Bratescu si Anei Lupas care au pus arta roméaneascd feminind pe harta marii lumi a artei
contemporane, dar si o serie de acte de memorialisticd sustinute in artd de Lia Perjovschi,

incheind cu cazul Hedda Sterne, de curand recuperat pentru arta romaneasca de avangarda.

Metodele cercetarii

In spiritul metodologiilor cercetarii artistice care s-au conturat complementar, am
utilizat metode calitative in cercetare: analiza critica de discurs, ca o forma complexa si cu
valente interpretative potrivite unei cercetdri feministe a analizei de continut, ambele ca
metode de analizd calitativd menite sd permitd o urmdrire mai complexa a ipotezelor de
lucru, alaturi de analiza si observatia directa, la fata locului, considerand ca informatiile
specifice, detaliate i agezate intr-un anumit context pot fi mai pregnante explicativ si pot
ajuta in formularea unor concluzii valide pentru tema abordata in cercetarea prezenta decat
ar fi putut fi orice fel de alte informatii.

Analiza de continut este consideratd cel mai reprezentativ gen de analizd pentru
documentele ce contin o informatie densd, complexd, avand o valoare comunicationald
ridicatd, cum ar fi textele stiintifice, literare, articolele din presa de specialitate, albumele
de arta, jurnalele intime sau volumele de corespondenta, rapoartele, conferintele. Metoda a
fost utilizata sub forma unei analize cantitative, urmarindu-se numarul si frecventa aparitiei
anumitor teme, expresii, pattern-uri, atitudini sau tendinte sau sub forma unei analize

calitative, care urmdreste ceea ce relateazd documentul analizat, felul in care ideile se



coreleazd intre ele, in acest ultim caz putdnd spune cd avem o abordare calitativa a
documentelor.

In cazul de fatd, am combinat analiza calitativd de continut cu analiza criticd de
discurs. Am aplicat analiza critica de discurs dintr-o perspectiva subsumata cercetarii mele,
urmarind atitudinea fatd de componenta de gen, dar si aceea fatd de o atitudine asumat

feminista sau antifeminista.

Analiza asupra artei feminine/feministe am aplicat-o avand in vedere trei perioade
complet diferite ale evolutiei artei pentru femei:

- perioada antecomunista, cand feminismul romanesc evolua sincron cu feminismul
tarilor industriale dezvoltate, iar revendicdrile legate de obtinerea de drepturi ale
feminismului egalitatii, cel al valului intéi, erau pe larg exprimate si in manifestarile din
societatea romaneasca;

- perioada comunistd, in care nu erau permise manifestarile altor ideologii in afara
celor totalitare, nsd in care a existat o bresd ingusta de deschidere cdtre Occident intre anii
1966-1973/1974, care a permis reflectarea unor idei vestice in societate, inclusiv feministe,
preluate din agenda feminismului din valul al doilea;

- perioada post decembrista si deschiderea ideologica a societatii iesite de sub dictatura
spre Occidentul ajuns intre timp la feminismul valului al treilea sau chiar la asa-numitul
postfeminism, deschidere manifestatd printr-o ,,inflatie” de manifestari literare si artistice
feministe in Romania.

Pentru obtinerea unor informatii relevante care si permitd o asezare a datelor
desprinse din analiza de continut in context, am folosit metoda studii de caz, date culese de
la fata locului, din expozitiile vizitate in cazul atistelor: Geta Bratescu, Magdalena
Abakanowicz, Marina Abramovi¢, Guerilla Girl & Locomoti

w_ e e

Limitari si neajunsuri ale cercetarii

Trebuie sa precizez ca in cercetare, m-am situat deopotriva si pe pozitia analistei
aflate in cdutarea interpretarii cat mai impartiale, si pe aceea a artistului care priveste
fenomenul din interior, dar si din pozitia omului care lucreaza in domeniul editorial/media,

cunoscand numeroase modalititi de manipulare a informatiei transpuse in pagind si



privind, din acest motiv, cu scepticism unele materiale de presa publicate, ipostaze care s-
au intersectat adesea si care au intarziat, astfel, demersul desprinderii unor concluzii. De
asemenea, determinatd de cantitatea enormd de informatie si de durata limitata alocata
cercetdrii, am selectat din perioada postcomunista doar anumite artiste, pe cele pe care le-
am considerat reprezentative pentru activitatea mea profesionala, din punctul de vedere al
analizei memoriei culturale.

Analiza cantitativd de continut poate aduce rigoare si claritate in interpretarea
documentelor, permitind evidentierea tendintelor in arta feminind/feminstd, dar, date fiind
limitarile sale, dintre care, la nivelul unei cercetiri ample, cea mai pregnanta este
dificultatea stabilirii unei grile de categorii, iar o alta validitatea sau fidelitatea procedeului,
am ales sa evit analiza pe baza inventarierii unor teme, sintagme, cuvinte sau atitudini si sa
ma axez pe aspectele legate de implicatiile in artd ale atitudinilor pro sau antifeministe ale

subiectilor.

Concluzie

Arta si Memoria culturald, o inteleg, acum, ca apropiere fatd de cotidian prin
»distanta sa fatd de cotidian”, este produsul reprezentdrii mai mult decét al experientei
directe, iar experimentul joaca un rol mai important decat arta in sine.

In capitolele acestei lucriri am argumentat ci, pe masuri ce asistim la prabusirea
trecutului, prezentului si viitorului sub regimurile temporale ale modernitatii, memoria se
schimba si, odata cu ea, tehnologiile memoriei. Odata cu pierderea timpului istoric ca
desfasurare liniard a timpului, din trecut si in viitor, se impun moduri mai ciclice sau
circulare de intelegere a timpului. In acest scop, am propus o explorare a mitului ca un
succesor viabil si productiv al rescrierii femeilor ca re-viziune. Dupd cum am sugerat,
povestirea miticd, ca o naratiune care aduce trecutul in prezent, rimanand in acelasi timp
deschisa pentru povestiri viitoare, este mai bine adaptata la conditia moderna lichida.

Pe masura ce lumea din jur devine din ce in ce mai complexa, simplitatea devine o
valoare cheie. Lasate de capul lor, lucrurile devin i mai complexe, in loc sa devina mai

simple. Simplitatea trebuie sa fie o alegere, un efort si un proiect.



Putini oameni uradsc cu adevarat simplitatea - cei mai multi oameni o apreciaza foarte
mult, dar o considera greu de realizat. Simplitatea nu mai este un produs secundar, ci ceva
pentru care trebuie sa lucram. Poate fi o constanta.

Asa cum am descris la inceput, ,,simplitatea” cere inteligentd, cunoastere, gandire
supla, o fortd de a-ti tempera pornirile. Este opusd zgomotului care ne domina viata, acelui
mod de a complica lucrurile pentru cd ,,ea” cere o epurare a starilor primare, o forta
interioard, sinceritate si curaj. Artistele pe care le-am prezentat din mulfimea vastd de arta
feminina/femistd ce se expune in galerii, muzee, au ceva in comun: fortd interioara,
sinceritate, curaj si talent. As putea spune ca feminstele au mai multa forta si curaj. In arta,
pe plan local si european, consider cd, rolul activismului feminist ar trebui sa cada in
umbra.

Pentru a fi descoperit adevarul, trebuie sa ni-l1 amintim, iar amintirea, uneori € o
treabd complicatd. Uneori ne amintim pentru a onora trecutul, chiar dacd ne amintim
selectiv si distorsiondm trecutul. Alteori, nu ne amintim, nu reusim s ne amintim ceea ce
pare de micd importantd sau uitdm cu totul. Poate cd ne amintim pentru ca refuzdm sa
uitdm. Sau putem uita ceea ce dorim sd ne amintim. Amintindu-ne, ne formam o idee
despre sine si ne conturam un sentiment al identitdtii noastre; astfel, ajungem si
intruchipdm memoria care ne locuieste. Cu toate acestea, memoria este un fenomen
dinamic pentru orice individ, dar si pentru o culturd in ansamblu. Memoria este afectata de
politicd, ideologie, tehnologie sau artd si cultura populard. Schimbéandu-se de-a lungul
timpului, memoria poate sd tulbure ideile primite despre trecut si, in consecinta, si despre
prezent si chiar despre viitor.

De fapt, modul in care ne amintim trecutul influenteazd nu numai prezentul, ci si
viitorul si care contribuie la crearea sa. Fie cd ne amintim in mod deliberat sau involuntar,
trecutul evocat serveste intereselor prezentului. Amintirea are loc la nivelul individului
care isi aminteste trecutul personal sau la nivelul natiunii care isi aminteste istoria
colectiva.

Peste toate domind limbajul artistic in complexitatea practicilor si discursurilor
memoriei culturale din mai multe perspective diferite. Prin accentul pus pe practicile
artistice ca tehnologii ale memoriei, acest volum incearcd sd ofere o analiza pertinentd a

modului in care arta lucreaza pentru a stabili si a tulbura trecutul in prezent. Domeniul sau



de aplicare international serveste la sublinierea modului in care numeroasele i variatele
practici au o miza speciald in procesele complexe de rememorare si uitare, de aducere

aminte si de neuitare, care alcatuiesc memoria culturala.

Astazi, trdim o ,epocd a artistelor-femei” (Magda Carneci, Rev. Arta. Nr.
60-61/2023). Marile muzee si galerii ale Europei dedicad paviloane ample pentru expozitii
ale artistelor, uneori in defavoarea colegilor lor, barbati. ,Bienala de arte vizuale de la
Venetia, din 2022, a fost un varf al acestei tendinte: curatoriata de Cecilia Alemani, pusa
sub titlul poetic si controversat ,Laptele viselor” si prezentdnd artiste femei din toatd
lumea intr-o proportie de 90% din selectie. Bienala a reprezentat o incununare a acestui
trend socio-culural, care, in ciuda unor exagerari i a criticilor aduse, isi are legimitatea sa
istoricd §i necesitatea sa contemporand.” (Magda Cérneci, Rev. Arta. Nr. 60-61/2023).

Actele de re-echilibare in memoria culturald au fost vitale si putem vorbi de acum

incolo mai mult despre arta decat despre activism.



